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RESUMO

Ao explorar a trajetdria da imagem de Santa Anastacia — figura que transita entre o
sagrado, o politico e o cultural — e analisa-la a luz das questdes raciais, religiosas e
estéticas, compreendi mais profundamente os apagamentos historicos aos quais as
mulheres negras foram submetidas, assim como os esforgos contemporaneos de
reimaginagao e reparagao visual. A escolha de projetar essa imagem em locais de ampla
circulagdo popular intensifica sua poténcia, provocando o publico a confrontar
memorias, auséncias e presengas. Neste artigo, busco compreender as diversas
camadas do silenciamento do arquivo, as dindmicas de circulacdo visual religiosa e a
ocupacado de espacos publicos pela arte, presentes na constru¢dao do Monumento a Voz
de Anastdcia, de Yhuri Cruz, instalado na parede externa de uma galeria de arte.
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RESUMEN

Al explorar la trayectoria de la imagen de Santa Anastdcia —una figura que abarca lo
sagrado, lo politico y lo cultural— y analizarla a la luz de cuestiones raciales, religiosas y
estéticas, profundicé en la comprensidn de las obstrucciones historicas a las que han
sido sometidas las mujeres negras, asi como de los esfuerzos contemporaneos de
reimaginacion y reparacion visual. La decision de proyectar esta imagen en lugares de
amplia circulacion popular intensifica su poder, incitando al publico a confrontar
recuerdos, ausencias y presencias. En este articulo, busco comprender las diversas capas
del silenciamiento del archivo, la dindmica de la circulacidn visual religiosa y la ocupacion
de espacios publicos por el arte, presentes en la construccién del Monumento a la Voz
de Anastdcia de Yhuri Cruz, instalado en el muro exterior de una galeria de arte.

Palabras clave: Arte callejero; Archivo; Visualidad; Espacio publico.

ABSTRACT

By exploring the trajectory of the image of Saint Anastacia—a figure that straddles the
sacred, the political, and the cultural—and analyzing it in light of racial, religious, and
aesthetic issues, | gained a deeper understanding of the historical erasures to which
Black women have been subjected, as well as the contemporary efforts of reimagination
and visual reparation. The choice to project this image in places of widespread popular
circulation intensifies its power, provoking the public to confront memories, absences,
and presences. In this article, | seek to understand the various layers of the silencing of
the archive, the dynamics of religious visual circulation, and the occupation of public
spaces by art, present in the construction of Yhuri Cruz's Monument to the Voice of
Anastdcia, installed on the exterior wall of an art gallery.

Keywords: Street Art; Archive; Visuality; Public Space.

INTRODUCAO

Durante a vigésima segunda edi¢ao do Congresso Brasileiro de Sociologia, tive a
oportunidade de participar do minicurso Lendo imagens: uma mirada pela Sociologia da
Arte, ministrado pelos professores Guilherme Marcondes dos Santos e Sabrina Marques
Parracho Sant’Anna. Com uma carga horaria reduzida — de apenas trés horas ao longo
de trés dias —, a atividade teve como objetivo propor novas abordagens para o uso de
imagens em pesquisas das Ciéncias Humanas, nos quais poderiam atuar como um
componente analitico, para além de mera ilustragao. Na primeira aula, nos foi proposto
um exercicio: os professores apresentaram trés imagens para que escolhéssemos uma
e, a partir dela, elaborassemos um breve texto analitico e reflexivo. Uma dessas



imagens, a que escolhi, era uma foto da instalagdo Monumento a Voz de Anastdcia, de
Yhuri Cruz (2023), localizada na Parede Gentil n2 29, d’A Gentil Carioca. A galeria de Arte
Contemporanea situa-se em uma regidao movimentada da Sociedade de Amigos das
Adjacéncias da Rua da Alfandega, popularmente conhecida como Saara, area comercial
no coragdo da cidade do Rio de Janeiro. A obra, como se pode ver na imagem a seguir,
encontra-se em via publica, cobrindo toda a lateral de um prédio de dois andares, a
plena vista de quem circula pelo local.

Figura 01 - instalacdo “Monumento a Voz de Anastacia” (2023)
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Fonte: Pedro Agilson (2023)?

A imagem capturou minha atengdo de imediato. Eu ja conhecia a obra de Yhuri
Cruz, assim como muitos. A releitura popular de Santa Anastacia tornou-se amplamente
conhecida ao ocupar museus e estampar pecas de vestudrio, sobretudo apds ser vestida
pela cantora e compositora Linn da Quebrada (Lina Pereira) durante a vigésima primeira
edicdo do reality show televisivo Big Brother Brasil. Minha Unica experiéncia pessoal
anterior com essa imagem ocorreu em 2024, quando visitei o Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB), em Belo Horizonte. O prédio histérico conta com diversas segdes
distribuidas em seu amplo espaco, organizadas a partir de um grande saldo de entrada,
onde ha uma escadaria exuberante e centralizada. De encontro ao olhar de quem entra,

! Imagem retirada do site do projeto artistico editorial Celeste, disponivel em:
https://select.art.br/agenda/forrobodo/.
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havia dois grandes banners compondo o Monumento a Voz de Anastdcia, que
recepcionavam o publico ao cobrir uma grande janela no centro do primeiro patamar
da escadaria. O primeiro, acima, apresentava a imagem; o segundo, a oragdo “Anastacia
Livre”.

No entanto, a imagem apresentada no minicurso mudou minha percepcao
acerca da obra. Minha relagdo com os museus é tanto pessoal quanto profissional, pois,
além de gostar de visitar exposi¢des, esse também foi o objeto da minha pesquisa de
mestrado em Antropologia. Além disso, dediquei boa parte da minha trajetdria
académica aos estudos das religides, transitando entre evangélicos, catdlicos e,
posteriormente, espiritas. Por isso, nutri um apreco particular pela imagem de Santa
Anastacia relida por Yhuri Cruz e, ao vé-la exposta em uma rua, tive uma impressao
completamente distinta daquela experimentada em outros contextos; ainda mais
intensa do que quando a vi pessoalmente em Belo Horizonte.

Essa experiéncia, vivenciada durante o minicurso, me inspirou a escrever este
artigo, no qual pretendo explorar as questdes levantadas tanto no exercicio proposto
guanto nas exposicoes dos professores. Para isso, busco contextualizar a obra de Yhuri
Cruz, refletir sobre os siléncios arquivisticos que possibilitam agdes de ressignificagao de
figuras historicas, compreender as relagdes entre a arte no catolicismo popular e nos
circuitos tradicionais de museu e, por fim, abordar minha perturbacdo central: a
presenca publica da imagem de Anastdcia, livre.

SANTA ANASTACIA

No artigo Da escraviddo a liberdade: a imagem de Anastdcia entre arte
contempordnea, politica e religido, Edilson Pereira (2023) reine um panorama geral da
figura de Anastdcia, desde as lendas sobre a mulher escravizada impedida de falar até
sua “santificacdo” como protetora dos aflitos, passando pela reimaginacao feita por
Yhuri Cruz. Como mencionei anteriormente, ndo me deterei neste tdpico; trarei apenas
um resumo da histdria de Anastdcia para contextualizar aqueles que ainda nao a
conhecem.

Anastdcia foi uma mulher escravizada no Brasil, sequestrada e arrastada para
outra terra, cuja histdria foi apagada e misturada a oralidade popular. Pereira (2023)
apresenta diversas versdes e interpretacdes sobre sua trajetdria, refletindo a
complexidade de delined-la ndo apenas como pessoa, mas também como mito. De
modo geral, Anastacia pode ser compreendida como uma figura simbdlica.

Segundo algumas narrativas, ela teria sido uma princesa de origem kimbundu ou
nagd/iorubad ou, ainda, de alta linhagem angolana, levada para a Bahia. O nome
“Anastdcia” teria sido atribuido a ela apds o processo de escravizagao. Todavia, ha
também versdes segundo as quais ela seria naturalmente baiana. De toda forma, nao
existe uma versdo definitiva sobre sua origem. Seu retrato mais conhecido é uma
ilustragdo feita por Jacques Arago, datada de 1839, que representa o rosto e parte do
busto de Anastacia com uma mascara de ferro cobrindo sua boca e um colar de ferro ao
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redor do pescogo. Esse instrumento de tortura era habitualmente utilizado para punir
pessoas escravizadas consideradas “perigosas” por sua fala, seja por transmitirem
informacgdes, incitarem movimentos, expressarem sua religiosidade tradicional ou
proferirem praticas de cura.

Foi essa ilustragdo que consagrou Anastacia no imagindario popular. A partir de
um processo histdrico, consolidado nas Igrejas de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito dos Homens Pretos — congregagdes tradicionalmente vinculadas a populagao
negra brasileira —, sua imagem tornou-se devocional, sendo cultuada em praticas
populares, uma vez que sua “santificacdo” nunca foi oficialmente reconhecida pela
Igreja Catdlica. Anastacia passou, entdo, a ser vista como protetora dos doentes e aflitos,
sendo a ela atribuidos milagres apds sua morte.

A partir da década de 1980, surgiram movimentos de contestagao da figura de
Santa Anastacia por parte de setores religiosos e académicos, que passaram a
questionar sua existéncia histdrica e legitimidade enquanto santa. Nessas criticas, ela
foi apontada como uma personagem sem registro histérico comprovado, fruto de uma
construgao inventiva a partir de histérias da cultura oral local. Apesar das controvérsias,
Anastacia ndo perdeu seu status devocional, mantendo-se viva em praticas religiosas de
diversos grupos, nao apenas catdlicos. Assim, sua “santificagdo” configura-se mais como
uma construgao de devogdo popular e resisténcia simbdlica do que como um processo
oficial de canonizagao pela Igreja Catdlica.

Essa resisténcia coletiva chega até Valéria Cruz, mae de Yhuri, que introduziu no
filho a pratica de devogao a santa. Valéria € umbandista e relata ter sonhado com lansa
enquanto estava gravida. A orixa teria aconselhado que ela “entregasse” o menino a
Anastacia para garantir um parto bem-sucedido. A pratica da “entrega” consiste em um
ato de devogao e protegao, no qual pais ou responsaveis consagram a crianga a uma
entidade, visando cuidado e protegdo espiritual para a pessoa “entregue”.

Ao longo da vida, Yhuri Cruz manteve uma rotina de interagdo com a santa por
meio de oragdes e oferendas, principalmente através dos santinhos devocionais que
traziam sua imagem. Segundo o artista, Anastacia ocupa uma presenga importante em
sua vida; nessa relagao, para além da fé e da protegao, ele também a compreende como
um simbolo de identidade cultural e resisténcia, associado as suas vivéncias no
movimento negro, LGBTQIA+ e, sobretudo, a relacdo com sua mae.

Desse modo, a criacdo da obra Anastdcia Livre envolve uma atuacdo de
ressignificagao cultural e politica, ao retirar o instrumento de tortura e reconfigurar sua
narrativa imagética. De acordo com Pereira (2023), a imagem reimaginada de Anastacia
funciona como um simbolo multifacetado de resisténcia, memoria e identidade negra,
no qual se manifestam controvérsias. O autor aponta que a santa é vista, por um lado,
como simbolo de resisténcia a opressao histérica, em virtude da ressignificacdo de sua
trajetoria de mulher escravizada para um icone de luta e afirmagao da identidade afro-
brasileira. Por outro lado, ha criticas, por parte de alguns segmentos do movimento
negro, a idealizagdo e a “santificagdo” de Anastacia. Segundo essa perspectiva, a
narrativa da santa reproduziria estigmas e esteredtipos raciais negativos, sobretudo por
perpetuar a imagem de uma mulher escravizada submetida a instrumentos de tortura.



Nesse sentido, compreendo Anastacia como uma figura em constante disputa,
seja em relagdo a narrativa de sua histdria, seja na perpetuagao devocional de seu nome.
Diante de todas as dinamicas elencadas até aqui, considero irrelevante questionar sua
existéncia histérica. Anastacia, enquanto figura, simbolo, discurso, narrativa e/ou
imagindrio, mobiliza praticas: pessoas se reunem; santinhos sao produzidos, vendidos e
circulados; criangas sao “entregues”; oragdes sao proferidas; debates sao travados; arte
é produzida. Anastacia é, para além de uma histéria, uma imagem viva e polissémica,
que produz relagdes e narrativas tanto quanto é produzida por elas.

Todavia, as questdes acerca de sua veracidade, assim como os trabalhos de
reimaginacdo, convergem em um ponto comum: a falta de informacdes, memoria e
representatividade “oficial” de pessoas negras nas narrativas historicas.

ECOS DO SILENCIOS NO ARQUIVO

Quando olhamos para o nosso passado, olhamos para papéis: documentos, atas,
livros, fotografias, pastas, glossarios, enciclopédias, teses, dissertacdes, monografias e
assim por diante. Nosso aspecto cultural valoriza a documentagao, pois, como abordou
Derrida (2001), é por meio desse desejo incondicional pelos arquivos que construimos
nossas narrativas histdricas, politicas e sociais. O autor também aponta as relacdes
hierarquicas e de poder envolvidas nos arquivos, evidenciando que ha escolhas sobre
aquilo que pode ser lembrado e o que deve ser esquecido. Diante desse contexto,
Saidiya Hartman (2020) foi uma das autoras contemporaneas a lancar luz sobre uma
qguestado pertinente, porém pouco visibilizada nas Ciéncias Humanas: o apagamento das
histdrias negras em contextos coloniais e escravistas.

Ao focar na questao da mulher negra, a autora elenca figuras cujas trajetorias se
limitam ao momento em que foram documentadas, isto é, quando se tornaram
escravizadas e passaram a “existir oficialmente” por meio de um papel que as reduz a
objetos e define sua posse por outra pessoa. Anastdcia é um exemplo emblematico
desse processo, pois, como vimos anteriormente, sua origem é desconhecida: so
passamos a saber quem foi Anastdcia quando ela se torna propriedade de alguém.
Mesmo o periodo de sua vida que seria supostamente melhor documentado é alvo de
guestionamentos, devido a forte presenga de sua memdria na cultura oral.

Para além de apontar a problematica, Hartman (2020) propde também uma
solugdo metodoldgica: a fabulagdo critica. Esse método narrativo compreende a
articulacdo entre fatos histéricos e ficcionalizacdo embasada, sendo utilizado para
compor possibilidades de imaginagao a partir daquilo que é omitido pelo regime
documental. Assim, a fabulagdo critica visa preencher as lacunas deixadas pela histéria
oficial, voltando-se para as auséncias. Nessa perspectiva, propor uma fabulagao critica
acerca de determinados grupos sociais constitui uma abordagem ética e politica de
reparacado simbdlica, bem como uma critica a historiografia tradicional.

Outra critica ao arquivo hegemdnico que considero relevante incluir nesta
discussdo é a de Diana Taylor (2013). Assim como Hartman, Taylor denuncia seu carater
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excludente, que privilegia certas formas de conhecimento em detrimento de outras,
produzindo aquilo que a autora denomina colonizacdo da memdria. Ao observar
diversos grupos marginalizados nas Ameéricas, com foco em estudos sobre cultura
popular, Taylor conceitua a nocdo de “repertério” como uma proposta de contra-
arquivo. Nessa perspectiva, o repertério constitui um modo de resisténcia de
comunidades subalternizadas que, por meio da performance — isto é, dangas, musicas e
oralidades —, mantém suas memorias e preservam aquilo que os registros oficiais
tendem a invisibilizar.

Tanto na fabulagao critica quanto no repertério, compreendo uma dinamica em
que grupos subalternizados podem produzir legitimidade sobre suas histérias de forma
autdbnoma, por meio da arte. Seja em performances, seja em exercicios imaginativos
baseados em dados histdricos, as expressdes artisticas ocupam um lugar de contra-
argumento diante do arquivo, em razao de sua capilaridade e reprodutibilidade. Por
isso, torna-se também relevante refletir sobre quem produz essa arte e que tipo de arte
esta sendo produzida.

O exemplo que trago neste texto, a obra de Yhuri Cruz, demonstra essa relacao
particular, na qual a obra ndo pode ser dissociada do artista. Penso essa questao em
didlogo com Guilherme Marcondes (2020), que, ao refletir sobre as/os autoras/es
envolvidos na exposicdo Terra em Transe (2018-2019), mobiliza o conceito de “lugar de
fala” como ferramenta para compreender as perspectivas sociais e raciais que
influenciam a produgdo e a interpretagao de obras relacionadas a negritude. No artigo,
o autor aponta que artistas, de modo geral, partem de seus lugares sociais para propor
suas obras. Nesse sentido, artistas ndo negras/os tenderiam a apresentar uma
perspectiva limitada acerca das particularidades da experiéncia de pessoas negras, o
gue se reflete em obras que, mesmo ao propor um olhar sobre corpos negros, nao
alcangam a complexidade necessaria, por vezes resultando na manutengao de visdes
hegemonicas sobre esses corpos. Em contrapartida, artistas negras/os e indigenas, cujo
lugar social (ou lugar de fala) confere maior autonomia narrativa sobre suas
experiéncias, alcangariam, ainda segundo o autor, um panorama mais amplo das
complexidades que atravessam essas vivéncias e as de tantos outros sujeitos.

Retomando a obra de Yhuri Cruz, a reimaginagdo da imagem de Santa Anastdcia
esta profundamente vinculada a sua prdpria trajetdria: enquanto crianga entregue a
entidade, que esteve ativamente presente em seu cotidiano; como pessoa negra; filho
de uma mulher negra, a quem compreende como diretamente ligada a santa; e
integrante de uma sociedade profundamente marcada pelas relagdes violentas do
colonialismo e por um sistema escravista cujos efeitos ecoam até os dias de hoje. A
histéria oficial de Anastacia € marcada pela imagem da mdscara de tortura. Propor uma
reinterpretacdo para além do arquivo implica, portanto, torna-la livre. Ao libertar um
icone, reconstrdi-se todo o sistema simbdlico que o cerca.

Contudo, para além de reinterpretar e refazer a imagem, ha também outro
processo fundamental de legitimagdo: torna-la parte do repertdrio. Nesse sentido, as
acdes expositivas do artista — seja em galerias, museus, muros, santinhos ou camisetas
— cumprem esse papel, pois, como aponta Taylor (2013), o repertério é construido por
meio da repeticao cotidiana e da acao vivida coletivamente.
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DO PANFLETO A OBRA DE ARTE

Ao abordar a questdo da reprodutibilidade técnica na arte, Benjamin (1994)
observa como a obra deixa de ser Unica e contextual quando passa a ser reproduzida
em massa. A pintura, por exemplo, possui uma existéncia singular em determinado
tempo e espacgo; todavia, quando fotografada, pode ser reproduzida inumeras vezes
fora daquele contexto. Ao perder sua histéria e seus vinculos simbélicos e sociais, o
autor argumenta que a obra perderia sua “aura”, tornando-se uma ferramenta politica,
passivel de manipulagdao. Em razdo de seu contexto histérico, a preocupagdo de
Benjamin recai sobre o uso da arte pela propaganda fascista, especialmente por meio
do cinema e da fotografia.

Partindo dessa questdo, Renata Menezes (2011) trata da reprodutibilidade nos
contextos do catolicismo popular, em especial no que se refere aos santinhos
produzidos e distribuidos em congregacdes. Para a autora, mesmo nessas dinamicas de
circulagdo em massa, os santinhos — assim como outros objetos — ainda carregam um
valor simbdlico e afetivo especifico, ligado a experiéncia, a fé e a memoria pessoal do
sujeito em relagdo com a comunidade. Essa complexificagdo dos argumentos de
Benjamin sugere que a “aura” pode persistir em contextos culturais populares, mesmo
fora do circuito artistico tradicional.

Outro contra-argumento da autora as colocacdes de Benjamin (1994) consiste
na compreensdo de que arte e politica ndo sdo esferas excludentes, especialmente no
contexto brasileiro. Para a autora, praticas rituais como festas populares e romarias
contemplam expressdes politicas, sociais e estéticas, ainda que fora dos moldes
tradicionais da militancia e da arte engajada. Essas dinamicas funcionam como formas
de organizagao social, pois mantém praticas, constroem narrativas e negociagdes e
afirmam identidades. Dessa maneira, compreendo que tais arranjos também
engendram formas de comunicagao politica e resisténcia coletiva.

No caso do Monumento a Voz de Anastdcia, compreendo uma convergéncia de
trés campos; isto é, a obra de Yhuri Cruz se configura simultaneamente como
manifestagao popular, militancia e arte engajada. Afinal, o artista se insere nos circuitos
tradicionais das artes, como museus e galerias, ao mesmo tempo que evoca sua
experiéncia no movimento negro. Ainda assim, ndao ha um afastamento do carater
popular, fortemente presente tanto pela figura de Anastdcia quanto pela forma como
Yhuri Cruz escolheu compor a obra. O Monumento a Voz de Anastdcia segue a
composigao tradicional de um santinho catdlico: a imagem da entidade em uma face do
impresso e, no verso, uma oragao propria da/o santa/o.

Retomando o trabalho de Menezes (2011), a antropdloga aponta os processos
pedagdgicos envolvidos na producao e circulagdo dos santinhos catdlicos. Segundo ela,
a composicdo estética funciona como um meio visual de pedagogia, isto é, educa os fiéis
a memorizar imagens, oragoes e as fungdes de cada santidade. Ja a circulagao em massa
colabora por meio da repeticdo, incorporando a figura santa ao repertério da
comunidade.
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Em didlogo com essa linha argumentativa, Edilson Pereira (2023) reflete, em
interlocugdo com outros autores, sobre a transposicao do santinho catdlico para os
circuitos tradicionais da arte. Segundo o autor, esse processo nao retira o aspecto
mistico de Anastdacia, de modo que:

[...] na passagem do santinho tradicional ao artistico, cabe ressaltar que nem
tudo é continuidade. As intervengGes graficas do artista produzem rupturas
com o canone visual, que remete a obra de Arago e sua variagdo na forma do
santinho catdlico. Em segundo lugar, o deslocamento dos santinhos para
museus e galerias de arte opera um deslocamento da moldura psicoldgica
(BATESON, 2000) habitualmente associada a imagem nos locais de culto.
(PEREIRA, 2023, p. 19).

Sendo assim, entendo que os componentes estéticos da obra de Yhuri Cruz, que
remetem a visualidade dos santinhos catélicos, mantém os sentidos misticos e rituais da
imagem de Santa Anastdcia. Compreendo que o deslocamento ndo se limita ao objeto
em contextos museais, mas também envolve a decomposi¢do de sua forma original: de
um folheto de duas faces, portavel, para uma composicdo dupla e unifacetada, fixa em
uma superficie, intocavel. Todavia, acredito que essa dinamica se transforma quando
observamos a instalacao realizada na Parede Gentil n2 29, d’A Gentil Carioca. Nesse
caso, ndo estariamos lidando com uma obra limitada pelas paredes de um museu, nem
com olhares disciplinados pelas dinamicas de visitacao. A esse respeito, penso a partir
das colocagGes de Bennett (2018) acerca da no¢do do museu enquanto dispositivo da
visualidade, que, por sua vez, integra os regimes de vigilancia foucaultianos. Assim,
compreendo que a exposicdao do Monumento a Voz de Anastdcia em uma via publica,
fora das paredes do museu, opera outras dinamicas de relagao da obra com a Arte, a
arte engajada e a cultura popular.

Nesses termos, entendo a obra como um contra-arquivo indisciplinado, inscrito
em uma dinamica de fabulagdo critica (HARTMAN, 2020) que acolhe elementos
simbdlicos, estéticos e narrativos produzidos historicamente por grupos
subalternizados. A assimetria de poder na arte/Arte, conforme elabora Canclini (2013),
tensiona a cultura hegemodnica ao expressar outros modos de vida, valores e visdes de
mundo, os quais implicam a constituicao de repertoérios particulares. Nesse contexto, a
arte engajada — pensada a partir do trabalho de Benjamin (1994) — emerge como uma
pratica estética que assume explicitamente uma posi¢ao politica, recusando a ideia de
neutralidade da produgdo artistica e colocando a criagao cultural a servigo da critica
social, da denuncia das desigualdades e da mobilizagao coletiva. Essa tensao se torna
explicita na circulagao do Monumento a Voz de Anastdcia pelos circuitos oficiais da Arte.
Todavia, a obra nao se limita aos padrdes espaciais tradicionais, inserindo-se para além
das estruturas de vigilancia, ao ocupar uma via publica aberta, externa ao museu, sem
se separar totalmente dele.

OCUPAR A RUA, OCUPAR O SILENCIO

Estar na rua ndo é estar no museu, e vice-versa. O local em que algo se encontra
influi diretamente no que essa coisa é: em como é interpretada, como atua no mundo e
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como o mundo atua sobre ela. Historicamente, a arte de rua foi situada no arquivo por
meio de legislagdes (Harrison-Pepper, 1990), nas quais o desenvolvimento da relagdo
entre sociedade e Estado pode ser observado tanto por meio de mecanismos de
protecdo quanto de restri¢cdo. Jhessica Reia (2017), ao refletir sobre esse contexto,
aponta que essa relagdo também apresenta dispositivos de controle e exclusao, ao
restringir praticas e delimitar espagos que favorecem perspectivas hegemonicas. Isto é,
pode-se fazer arte de rua desde que seja um tipo especifico, em um local especifico;
caso contrdrio, é classificada como vandalismo. Nesse sentido, a autora argumenta que
a suposta protegdo juridica participa das dinamicas de restrigao, nas quais artistas e
produgdes artisticas precisam se submeter a essas regras para terem sua legitimidade
garantida.

Todavia, a arte de rua ndo se limita a esses pardametros, ao menos nao em sua
totalidade. A subversdo dessas regras faz parte de muitos circuitos de producdo e
exposicdo. Ainda segundo Reia (2017), a arte de rua pode ser compreendida como uma
pratica comunicacional e de resisténcia, capaz de questionar e disputar o espago publico
e as ordens estabelecidas. Ela funciona como uma forma de didlogo, socializagao e
construgao de sentido na cidade, envolvendo aspectos culturais, politicos e sociais.
Sendo assim, para além da estética, a ocupagao do espago publico por meio da arte nao
se restringe a performance ou a visualidade, mas evidencia estruturas sociais e relacdes
de poder, por meio das quais sujeitos adquirem a capacidade de agir, transitar e
questionar.

Em uma perspectiva aproximada, Pawlak e Silva (2024) apontam que a arte de
rua também possui um aspecto educacional. As autoras destacam que a cidade,
enquanto espago de disputa, oferece diversas oportunidades educativas, sobretudo por
meio das expressdes artisticas de rua, como o grafite, que carregam o potencial de
denunciar realidades sociais e promover reflexao critica sobre essas questdes. Elas
também observam que a urbanizagao, especialmente nas grandes cidades, transformou
0 espag¢o urbano em um palco de disputas e negociagdes entre diferentes grupos e
interesses politicos, econdmicos e sociais. Esses processos podem ser interpretados
como dinamicas de educacdo informal, nas quais individuos e grupos aprendem a
questionar e a resistir as formas de dominagao presentes na cidade por meio de
aparatos visuais impressos em muros, paredes, postes, no chdo e em outros tipos de
superficie.

Partindo dessas consideragdes, compreendo que a instalagdo Monumento a Voz
de Anastdcia pode ser caracterizada como uma forma oficial e legitimada de arte de rua.
Afinal, ela se encontra nas dependéncias externas de uma galeria de arte, escolhida
como uma “representante externa” da exposi¢ao que ocorre dentro de suas paredes.
Todavia, entendo também que a obra tensiona outro circuito publico de circulacdo de
imagens, no caso, o dos santinhos catdlicos. Retomando o que aponta Menezes (2011),
esse circuito envolve dinamicas de autorizacao de graficas para a producdo, bem como
o envolvimento de congregagbes e grupos a elas vinculados para a distribuicao e
circulagao dos objetos. O trabalho de Yhuri Cruz ndo se insere nesse sistema.

Embora a obra ndo seja uma proposta literal de santinho catélico, Cruz mobiliza
signos e componentes semioticos que remetem a esse universo. Tomando como
exemplo a instalacdo do Monumento analisada neste artigo, compreendo que sua
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exposicao na rua potencializa esse sentido. Afinal, se os santinhos dependem da
combinacdo entre imagem e texto (BENJAMIN, 1994) para produzir sentido e da
circulagdo para compor um sistema de educagdo informal e quase imperceptivel
(MENEZES, 2011), diante da impossibilidade de a obra ingressar nesse sistema, a pintura
em uma parede, voltada para uma rua de um dos maiores centros comerciais do pais,
nao produziria também um nivel de circulagdo? Mesmo que nao possa ser dobrado e
guardado no bolso, o Monumento, enquanto arte de rua, passa a integrar o cotidiano
daquele espago, estando exposto de forma irrestrita a um publico igualmente irrestrito.

Dessa maneira, compreendo que a ocupagdo publica da obra atua sobre um
siléncio no imaginario daqueles que ndo conhecem a Anastacia apresentada por Yhuri
Cruz. As limitagdes dos circuitos oficiais de santinhos e das dinamicas museais poderiam,
em certa medida, ser superadas na rua, onde a obra encontra lugar de agéncia — e de
voz — na producdo do repertorio (TAYLOR, 2013) acerca da santa.

CONSIDERACOES FINAIS

Ainstalagdo Monumento a Voz de Anastdcia, de Yhuri Cruz, ao ser observada em
uma rua movimentada do Rio de Janeiro, provocou em mim um impacto mais intenso
do que aquele experimentado em ambientes institucionalizados, como os museus. Essa
percepgdo, embora individual, evidencia o poder simbdlico das imagens quando
retiradas de seus contextos habituais e inseridas na dindmica viva da cidade, onde
passam a adquirir novos sentidos e camadas de leitura. A inquietagdo que me mobilizou
revelou-se, assim, um campo fértil para investigar como arte, religido, raga e cidade se
entrelagam. Ao torna-la visivel e acessivel fora dos muros museoldgicos, o artista insere
Anastdcia em um novo territério politico, afirmando que sua imagem ndo é apenas um
relicario do passado, mas uma voz viva que exige ser ouvida no presente.

Ao explorar a trajetdria daimagem de Santa Anastdcia —figura que transita entre
o sagrado, o politico e o cultural — e analisa-la a luz das questdes raciais, religiosas e
estéticas, compreendi mais profundamente os apagamentos historicos aos quais as
mulheres negras foram submetidas, assim como os esforgos contemporaneos de
reimaginacao e reparacao visual. A escolha de Cruz em projetar essa imagem em locais
de ampla circulacdo popular, como o Saara, intensifica sua poténcia, provocando o
publico a confrontar memérias, auséncias e presencas.

A trajetdria simbdlica da santa, conforme apresentada por Edilson Pereira (2023)
e retomada neste trabalho, revela-se profundamente entrelagada a disputas de
memoria, identidade e representagao no Brasil. Independentemente da comprovagao
histérica de sua existéncia, a figura de Anastdcia permanece viva e ativa nas praticas
religiosas, nas expressoes artisticas e nos discursos politicos de resisténcia. Sua imagem
—anteriormente marcada pela dor e pela mordaga — vem sendo ressignificada como um
emblema de liberdade, dignidade e afirmacdo da negritude, especialmente por meio de
intervengdes como a de Yhuri Cruz. Assim, mais do que uma personagem do passado,
Anastacia representa uma for¢ga em movimento, que questiona os siléncios da historia
oficial e convoca a criagao de outras narrativas possiveis.
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Diante das criticas ao arquivo tradicional formuladas por autoras como Hartman
(2020) e Taylor (2013), compreendo que a arte pode operar como uma ferramenta
legitima de produgdao de memoria e de reparagao simbdlica. A obra de Yhuri Cruz, ao
reimaginar a figura de Anastacia para além dos limites da documentagao oficial e da
narrativa historica dominante, exemplifica esse movimento de fabulagdo critica e
construgao de repertério. Mais do que uma simples representagao estética, sua criagao
inscreve-se em um processo politico e afetivo de reconfiguragdao de simbolos,
possibilitado justamente por sua trajetdria e por seu lugar de fala. Assim, ao propor uma
nova imagem de Anastacia, Cruz ndo apenas contesta o passado arquivado, mas
também inscreve possibilidades de existéncia e resisténcia no presente, tornando a arte
um campo vital para a disputa da memoria e para a invengao de futuros possiveis.

Nesse sentido, compreendo que o Monumento a Voz de Anastdcia transita entre
diferentes regimes de sentido — arte institucional, cultura popular e pratica politica —
sem se fixar de maneira exclusiva em nenhum deles. Embora sua estética dialogue com
o formato tradicional dos santinhos catdlicos, sua circulagao extrapola tanto os limites
simbdlicos do culto quanto os circuitos fechados da arte. Quando instalada em um
espaco publico como a Parede Gentil, a obra recupera a “aura” nao pela singularidade
da peca, mas pela intensidade da experiéncia coletiva que provoca. Nesse contexto, a
reprodutibilidade técnica, longe de esvaziar o valor simbdlico da imagem, contribui para
sua reinser¢ao em um repertdrio de memdria e resisténcia que é cotidiano, acessivel e
profundamente politico. Assim, a obra de Cruz se afirma como um gesto estético e ético
de reinscrigdo de vozes negras na paisagem urbana e na histdria coletiva.

A instalagdo, ao ocupar o espago publico, rompe com os limites impostos tanto
pelos circuitos tradicionais da arte institucional quanto pelas estruturas formais do culto
religioso popular. Ao se inserir na rua, fora dos regimes disciplinares dos museus
(BENNETT, 2018) e das restricdes dos sistemas devocionais catodlicos, a obra de Yhuri
Cruz ndo apenas se torna visivel, mas também ativa — ao circular simbolicamente no
cotidiano urbano e instaurar um espago de resisténcia e educagao informal. Sua
presenga em um dos centros comerciais mais movimentados do pais possibilita o
didlogo com um publico amplo, sem mediagdes, promovendo uma experiéncia sensivel
gue desafia normas, convoca memédrias e questiona auséncias. Assim, o Monumento
transforma a cidade em plataforma pedagdgica e politica, onde a imagem de Anastacia,
livre, visivel e reimaginada, passa a integrar o repertério coletivo daqueles que a
encontram em seu trajeto.
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