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RESUMO: O artigo intitulado Memérias e Identidades em Narrativas Afro-Amazodnicas: Residuos,
Resisténcias e Ensino de Histéria Comunitéria investiga o Marabaixo como uma pratica cultural afro-
amapaense que ressignifica memoria, identidade e resisténcia. Através da andlise dos ladroes de
Marabaixo, o estudo examina como elementos histéricos e simbélicos sdo incorporados e preservados,
funcionando como arquivos culturais que mantém viva a tradi¢do comunitéria. O texto defende que o
ensino de histéria nas comunidades quilombolas, longe dos moldes tradicionais escolares, se
fundamenta na contracolonialidade — um movimento de defesa identitdria que propde uma leitura de
mundo que se opde aos valores coloniais impostos, evocando moldes estéticos, politicos, sociais e
religiosos alternativos. O conceito de Residualidade Literaria e Cultural é aplicado para entender como
as praticas performaticas do Marabaixo preservam e transformam esses residuos culturais ao longo do
tempo, fortalecendo a identidade coletiva afrodescendente e promovendo uma dindmica continua de
recriacdo e resisténcia. Dessa forma, o artigo sugere que o Marabaixo representa uma forma viva de
construgdo histérica, articulando meméria, cultura e resisténcia como pilares fundamentais para a
preservacao e reinvengdo das narrativas afro-amazonicas.
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ABSTRACT: The article entitled "Memories and Identities in Afro-Amazonian Narratives: Residues,
Resistances, and Community History Teaching" investigates Marabaixo as an Afro-Amapa cultural
practice that redefines memory, identity, and resistance. Through the analysis of Marabaixo performers,
the study examines how historical and symbolic elements are incorporated and preserved, functioning
as cultural archives that keep community traditions alive. The text argues that history education in
quilombola communities, far from the traditional school models, is based in counter-coloniality — a
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movement that defends identity that proposes an alternative worldview that is the opposite imposed
by colonial values, evoking aesthetic, political, social, and religious frameworks. The concept of Literary
and Cultural Residuality is applied to understand how the performative practices of Marabaixo
preserve and transform these cultural residues through time, strengthening Afro-descendant collective
identity and promoting a continuous dynamic of recreation and resistance. Thus, the article suggests
that Marabaixo represents a living form of historical construction, that articules memory, culture, and
resistance as fundamental pillars for the preservation and reinvention of Afro-Amazonian narratives.
KEY WORDS: Memory. Identity. Counter-colonization. Marabaixo.

Porque a linguagem é aquilo que te salva,

por isso a memoéria é o que te salva.

Nao um livro ou um suporte eletrénico.

O que te salva é a memoria...

Do povo e a sua, como individuo...

Por isso que a memoria te assegura a liberdade.
(Felipe Hirsch, in. Severina)

Em um desses momentos fortuitos da vida, que por vezes parecem até planejados
dada a perfeicdo com a qual se encaixam em nossa histéria, chegou-me as maos o livro
A Terra Dd, a Terra Quer, de Antonio Bispo dos Santos, na qual se ilustra a intima
ligacdo entre o homem e a palavra, entre a tradigao oral e a histéria, apresentando uma
outra experiéncia de estar no mundo, de vida, uma outra perspectiva de se relacionar
com o Outro, com os animais, com o seu lugar - ndo somente como espacialidade, mas
como constructo simbolico do viver junto -, com o ethos e com 0 nosso proprio corpo,
numa postura que o autor denominara de contracolonial.

Como griot que nos conta que viver de forma distinta daquela que o espirito
capitalista e colonial nos impde ndo apenas é uma possibilidade, mas também uma
experiéncia profundamente enriquecedora, as palavras de Antonio Bispo propdem
olhar para o mundo a partir de um lugar que abarque todos os aspectos da vivéncia
humana, ressignificando experiéncias que se encontram em narrativas de vida
norteadas por uma cosmovisdo que revivifica tradi¢des, crencas, memorias e
mentalidades de povos indigenas e afrodescendentes, numa abordagem que desafia a
hegemonia do sistema colonial eurocéntrico, o qual tende a favorecer uma visao de
mundo especifica e limitada, dividindo, organizando e alocando saberes e
conhecimentos em construgoes de sentido.

Bispo apresenta perspectiva que acaba por evocar uma espécie de organicidade
em seus ensaios, que envolveria o ser, sua oralidade e suas histdrias, ja que seu relato
se tornaria a narrativa de sua propria vida. Essa abordagem denota uma poténcia
criadora da linguagem, conduzindo a reescrita, a reinvencao e ao redescobrimento do
mundo, porque é por meio de histérias que a experiéncia cosmolodgica que lhe é
ulterior torna-se gerativa de confluéncia, mébil de energias para o compartilhamento,
para o reconhecimento, para o respeito.
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Ao enfatizar a riqueza e a sabedoria presentes nas cosmovisdes dos povos
autéctones e afroconfluentes, o autor destaca a importancia de compreender e
valorizar diversas formas de estar no mundo, em vez de simplesmente ser no mundo,
numa postura de abertura a pluralidade que desafia o paradigma eurocentrista de
homogeneizacao e exclusao. Nesse contexto, as comunidades tradicionais possuiriam
uma voz propria na construgdo de sua histéria, demarcada pelo emaranhado de uma
rede de sentidos que compreende modos de ver, de fazer, de sentir e de viver, que lhes
proporcionaria uma abordagem inclusiva e integralizada de experiéncias.

“No quilombo, contamos histérias na boca da noite, na lua cheia, ao redor da
fogueira. As historias sdo contadas de modo prazeroso e por todos. (...) o fazemos para
fortalecer a nossa trajetéria”, escreveu Antonio Bispo (2023, p. 25) enquanto exaltava
que o rememorar através das narrativas retira do silenciamento as vozes e potencializa
a existéncia de seu povo. Suas palavras se assomam de um carater que liga a existéncia
de seu povo as palavras que proferem, empossando-lhes de um testemunho daquilo
que confluem.

Nesse sentido, tais narrativas se configuram também como um espaco de troca e
acolhida, de pertenca e identidade, de producdo de sentidos, que se projeta em
comunidade. As histérias contadas ao redor da fogueira ndo sao meros relatos de um
tempo que passou, e sim componentes vivos de uma cosmovisdo que integra o
passado, o presente e o futuro numa continuidade temporal que desafia rupturas,
numa outra manifestagdo e compreensao de tempo, pois a concepgao desse continuo é
vital para a manutencdo da memoria e da identidade quilombola, participe do
envolvimento, no qual cada individuo é simultaneamente guardido e transmissor de
saberes ancestrais.

Em Colonizagio, Quilombos: modos e significagdes, Bispo (2015, p. 41-42) explica
que as manifestacdes culturais populares sdo organizadas e orientadas por
fundamentos e principios filoséficos comunitédrios, normalmente de maneira circular,
conduzidas por mestras e mestres, envolvendo toda a comunidade de forma integrada,
e é através dessa interligacdo complexa ndo s6 entre participes, mas também entre
tradicdo, memoria e identidade - incorporando residuos? de oralidade, rituais
ancestrais e a heranca de raizes africanas -, que vivéncias, simbolicas, imaginarios,
efabulacdes e mentalidades revivificam tradi¢des de vida e sabedoria da comunidade,
evocando um espirito que reafirma sua presenca e resisténcia frente as forcas
homogeneizantes da colonizacao e do racismo.

2 A Teoria dos Residuos Literérios e Culturais, desenvolvida por Roberto Pontes, busca analisar os
vestigios de mentalidades que se manifestam, de maneira cristalizada, na literatura e na cultura. Esses
residuos englobam simbolos, valores, crengas, costumes e memorias que persistem e se transmitem
por meio das producdes literdrias. A teoria permite, assim, identificar como elementos culturais
continuam influenciando e moldando a criagdo artistica, servindo como uma forma de resisténcia e
preservacao identitaria.
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Seguindo as ideias de Suzi Sperber (2002, p. 271), entendo essas manifestacdes
como um jogo, como uma espécie de “enunciacdo mais elaborada e complexa do que
a mera nomeacdo da realidade objetiva palpavel e presente”, que se apodera de
mecanismos de organizacdo ficcional do mundo e se manifesta na forma de uma trama
de significados que captura o tempo e o apreende ndo pela nogao de tempo histérico,
e sim ciclico e continuo, porque através de sua efabula¢do é que se organizam a vida e
0s porqués, é que se selecionam o que deve ser elemento de memoria e o que deveré ser
esquecido, o que caberia ou ndo ser narrado, ressoando, além das lutas, a “esperanga
de resolucao, de alivio da dor ou do conflito”.

Essas praticas culturais e narrativas se entrelacam para formar um tecido social na
qual a memoria coletiva é continuamente preservada, renegociada e reinterpretada,
produzindo vinculos sociais de solidariedade e compromisso. Kaka Wera Jecupé, ao
explorar as vozes comunitarias indigenas, revela uma visao semelhante, destacando
que, ao partilhar o aprendizado e oferecer a sabedoria milenar de seu povo, promove
uma troca de conhecimentos que fortalece tanto o individuo quanto a comunidade,
enfatizando que essa sabedoria nado é exclusiva de um tinico individuo, mas pertence
a todos e deve ser transmitida e trocada conforme a Lei dos povos da floresta (Jecupé,
2020, p. 17).

Gosto muito da metéfora de tecido para compreender a memoria coletiva que se
manifesta em tapecaria social no ethos comunitario, onde as memorias individuais se
entrecruzam, alinham-se, ajuntam-se e se entrelagam em nés, formando urdiduras que
se trespassam por fios de trama, organizadas de forma a gerar imagens feitas para
serem vistas... Assim como os fios ndo sdo dispostos aleatoriamente, as narrativas que
o povo adotara como suas sdo organizadas para gerar razoabilidades discursivas,
representacdes e sentidos que agregam, que suscitam pertenca.

Nesse contexto, as ideias de Rita Laura Segato (2012, p. 112) acabam por ofertar
cor maior a metéfora, ao afirmar que a histdria é tecida coletivamente, como os pontos
de uma tapecaria onde os fios ora se aproximam e convergem, ora se distanciam e
seguem direcdes opostas, que interpreto num todo coeso e coerente de simbolicas de
resisténcia, afinal é mais dificil romper o tecido do que um fio que o compde. A autora,
inclusive, evoca essa resisténcia ao explicar que, mesmo que uma intervencdo externa
possa interromper esse processo de tecitura, o sujeito coletivo resistird a medida que
“pretende retornar os fios, fazer pequenos néds, suturar a memdria e continuar”, em
esfor¢o de restauracdo identitdria retomando o padrao de sua representacao, numa
recuperacao discursiva que ela chama de devolucédo da historia.

Enquanto escrevia este texto, o encontro que eu tivera com Nego Bispo em 2022,
durante o 1° Coléquio de Estudos Literaturas do Norte, ficava me ressoando aos ouvidos,
porque ele iniciara sua fala com uma poténcia politica e simbdlica que somente um
mestre do oficio da oralidade, um griot, poderia empregar: “quando nés falamos
tagarelando, escrevemos mal ortografado... Quando nés cantamos desafinando e
dancamos descompassado, quando ndés pintamos borrando o que desenhamos
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enviesado, ndo é porque estamos errando, é porque ndo somos colonizados” (Bispo,
2022).

Por compromisso com o autor, confesso que retornei ao video?® desse encontro para
garantir que nao colocasse uma virgula sequer onde ndo deveria estar; no entanto, essa
cautela nem seria necessaria, pois ja repeti essa sentenca tantas vezes em minhas aulas
que ela se tornou quase natural. A fala de Nego Bispo é uma manifestacdo de
resisténcia contra o discurso colonizador e exemplifica o conceito que ele cunhara de
contracolonizagdo, um movimento de defesa identitaria que se manifesta numa leitura
de mundo evocadora de moldes estéticos, politicos, sociais e religiosos diferentes dos
impostos pelo colonialismo.

A perspectiva contracolonial representa uma renovagdo epistemoldgica que
rompe com a concepcao de mundo que da voz apenas aos dominantes, ao envolver
uma pluralidade de outras vozes, antes silenciadas, que lutam para se fazer ouvir como
constituintes de identidades e alteridades. No cerne desta abordagem esta a nocao de
que a tradicdo oral quilombola transcende a simples narracdo de eventos, a medida
que as experiéncias comunitarias sdo ressignificadas em ato performativo, em rito de
resisténcias e de reafirmacao de cultural.

Uma das premissas norteadoras dessa ideia é que ela nao se confunde com o
movimento decolonial?, pois os quilombos nunca aceitaram as cosmologias impostas,
as simbolicas destinadas a captura-los, e as crengas que procuravam convencé-los de
sua inferioridade, fraqueza ou feiura; ao contrario, ancoravam-se na ciéncia de sua
propria imagem para resistir, sustentando-se na recusa dessas imposicoes e na
reafirmacdo de identidades préprias e autonomas. Enquanto o discurso colonial busca
capturar a imagem do colonizado®, transformando suas expressdes estéticas, crencas,
memoria e mentalidade em esteredtipos para lhes impor uma condicdo de
inferioridade, forcando a ressignificacdo da identidade do Outro, a concepgdo
contracolonial se alinha com os povos quilombolas e aqueles que se recusaram a ser
apagados pela sanha colonial, como forma de resguardo e protecdo de sua existéncia.

Quando me propus a discutir o tema, surgiu o receio de ser visto como mais um
pesquisador que busca embranquecer algo que ndo lhe pertence. No entanto, encontrei
acolhida nas palavras do préprio Bispo: “quem quiser vir para nosso mundo pode nao

3 Nosso encontro se deu no 1° Coléquio de Estudos Literaturas do Norte realizado pela Universidade
Federal do Amapa em 2022, que se encontra arquivado no canal do YouTube do Literaturas do Norte
no seguinte endereco: https:/ / www.youtube.com/watch?v=WjRWnuln1f4&t=1572s.

4 “Somente quem foi colonizado precisaria realmente se decolonizar” (Bispo, 2023).

5 A respeito dessa acdo colonial, Bispo (2005, p. 27) escreveu: “os colonizadores, ao generalizarem
apenas como ‘indios’, estavam desenvolvendo uma técnica muito usada pelos adestradores, pois
sempre que se quer adestrar um animal a primeira coisa que se muda é o seu nome. Ou seja, 0s
colonizadores, ao substituirem as diversas autodenominagdes desses povos, impondo-os uma
denominagdo generalizada, estavam tentando quebrar as suas identidades com o intuito de os
coisificar/desumanizar”.
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vir como quilombola ou indigena, mas pode vir como agregado” e é nessa condicdo
de agregado que volto meu olhar as narrativas quilombolas que constituem o corpus
deste estudo, com o respeito de quem adentra uma casa que nao é sua, em uma
comunidade da qual nado faz parte, mas onde é acolhido para comungar o pdo e o
trabalho, a festa e as lutas, onde recebe a bencdo, a fim de compreender sinais
discursivos que matizam o ethos quilombola e como os residuos culturais e literarios
se cristalizam em narrativas que se manifestam em oralituras, em performances de voz
e corpos, que se entrelacam capturando tempos e representagdes, simbolicas e
protagonismos politico-sociais, memoria e histéria, em praticas culturais que nao
apenas funcionam como resisténcia contra a coloniza¢do, todavia também como um
mecanismo continuo de reafirmacao de identidades.

Trabalhar narrativas afro-amazonicas de resisténcia significa, assim, questionar e
dialogar com teorias de combate a empresa colonial, oferecendo perspectivas cuja
abordagem buscaria trazer a tona cosmovisdes outras que ndo se enquadram nas
compreensdes ocidentais do mundo (sua mentalidade, assim como suas concepgdes de
tempo, espaco e subjetividades), promovendo uma reinterpretacao das formas de vida
e das historias a partir do olhar daqueles que se recusaram colonizar, os contracolonias.

Essas narrativas, que se performam em oralituras, tornam-se operadoras de forma
de resisténcia social, histérica, politica e religiosa, enquanto tomam a cultura e a
histéria através dessas reinterpretacdes de modos de vida prenhes de simboélicas, em
padrdes de fios ajuntados em trama capturada pelo ponto de vista quilombola,
gerando assim uma nova interpretacao da vida comunitaria, implicando na formagao
de ethos, na construcao de ato coletivo negro e no protagonismo politico preto, que
funcionam como estratégias para que narrativas e praticas culturais se tornem
poderosas ferramentas para curar e preencher as falhas deixadas pela heranca colonial,
promovendo uma compreensao renovada e unificada do passado e do presente.

Nego Bispo (2024) explica essa diferenca de perspectivas:

Tudo que eu sei nosso povo sabe. (...) N6s enxerga [sic] o mundo desse jeito. Vocés enxergam
de um jeito e nés enxerga de outro. O povo euro-cristdao, monoteista, escreve para depois falar
e n6s falamos para depois escrever. O saber vai primeiro pela palavra e depois vira escrita,
apenas para guardar.

Tem povo da universidade que pensa “vou escrever até esgotar nosso repertério”, ai quando
esgotar nosso repertorio ai ndo precisa mais de nés. Esse repertorio nao é meu. Esse repertorio
é do meu povo, entdo nao esgota, porque cada vez meu povo me traz um repertério novo e eu
vou s6 colocando na linguagem que a academia entende. O povo da universidade diz que
nosso saber é um saber popular, saber empirico, mas ndo é um saber cientifico. Vou dizer
diferente, o saber de vocés ¢ sintético e o nosso saber é organico.

Yasmin Thayna evoca esse saber organico no texto “Brasileiro s6 quer saber de

festa”, explicando que a comunicacdo nas culturas africanas e afrodescendentes
transcende as barreiras da linguagem verbal e escrita, manifestando-se de forma
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organica e integradora, na qual o corpo e o espirito se entrelagam em uma danca
continua de significados, conectando individuos a confluéncias de uma dimensdo
cosmica, transportando-os para além de suas realidades imediatas.

O Para quem ¢é negro neste pais, fazer festa é resistir a toda violéncia posta no cotidiano,
descarregar toda a dor, seja na roda de samba do Santa Cruz, na BATEKOO, no charme do
Viaduto de Madureira, na capoeira, no baile da Nova Holanda ou no Jongo da Serrinha.
Quando eu vi o marabaixo de perto, la no quilombo do Curiati, no Amapé, tive a certeza disso.
Ver o marabaixo, uma festa criada por pessoas escravizadas, sentir a sua energia, as saias
girando, a alegria das pessoas em celebrar a vida, é a certeza de que nossos ancestrais criaram,
mesmo que na dor, todas as tecnologias necessarias para que nossas vidas em comunidade
tivessem outros sentidos. E isso nos ensina, também, a estar em comunhdao com o universo
(Thayna, 2017).

Juntamente com os professores Kerllyo Barbosa Maciel e Marcos Vinicius de
Freitas Reis, tomei o Marabaixo como corpus de pesquisa a fim de discutir a
transmissdao de histérias, religiosidade, tradicdes e memoéria de comunidades
quilombolas do estado do Amapa. Nesse trabalho, analisando o carater performatico
da festividade, buscamos compreender como, através de rituais, musica e danga, as
comunidades afrodescendentes tecem narrativas que ressoam com sua ancestralidade,
criando um elo profundo com suas origens africanas, em préatica de recristalizacao de
residuos que potencializam a capacidade de transcender o tempo e o espaco, mediante
a presenca, perpetuando uma memoria coletiva que se reinventa a cada nova
performance, que se investe de simbodlicas e ressignifica religiosidades, mentalidade e
memoria, através de residuos culturais tomados por esse discurso polifonico e
heterogldssico que ecoa as vozes de forcas sociais e historicas em intrigas narrativas
fundantes de identidades, em trancados que permitem que as comunidades ndo
apenas recordem suas histérias, mas também as recriem e as ressignifiquem,
utilizando-as como ferramentas de resisténcia e afirmacao identitaria.

Em sua dimensao performaética, o Marabaixo estabelece uma ponte entre o que é
concreto e o que é abstrato, utilizando o imagindrio como estrutura fundante, como
balizador que articula simbolos e representacdes que se manifestam na estética e nos
costumes da comunidade. Mobilizando projecdes simbolicas, traduz os anseios
coletivos e reflete o elo social, unindo a comunidade em torno de uma celebracao
cultural que simultaneamente expressa e materializa ideias e tradigdes, pois o
imagindrio, enquanto produto, atua como um conjunto de simbolicas que se
consolidam em formas palpéveis de manifestagao cultural, que servem para expressar
a identidade de um grupo.

Como processo, o imagindrio no Marabaixo emerge das tensdes entre pulsdes
internas e coercdes externas, gerando simbolos, arquétipos e imagens que definem a
experiéncia coletiva. Nessa dinamica, forcas contrastantes interagem para criar
narrativas e representacdes que vao além do evento em si, projetando as vivéncias para
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fora do sujeito e contextualizando-as dentro de uma estrutura simbdlica mais ampla,
em processo que ndo se limita pela subjetividade individual, a medida que insere os
participantes em um universo de significados que vai além da palavra e do gesto,
criando um espaco de efabula¢do que dialoga com o coletivo.

Seguindo as ideias de Gilbert Durand (2012), compreendendo essa manifestagdo
como a representacdo de um imagindario que se configura tanto como processo quanto
como produto. Ao operar como processo, desencadeia uma série de simbolos que nao
apenas permitem interpretar significados preexistentes, mas também favorecem a
criacdo de novas representacdes simbolicas. Esses simbolos, por sua vez, ao se
articularem de forma organica, acabam por culminar em representacbes que se
concretizam nas performances, materializando-se por meio de gestos ritualizados,
sonoridades, dangas e agdes coletivas... Componentes de experiéncia estética. Quando
Durand afirma que o imagindrio se organiza como um sistema de simbolos, cuja 16gica
naturalmente leva a concretizacao dessas representacdes em préticas visiveis, entendo
que sdo essas praticas que agregam e mobilizam os individuos em torno de uma
coletividade, que emerge de impulsos simbolicos profundamente enraizados no
imagindrio coletivo e, simultaneamente, materializa-se de forma concreta no espago
social, criando uma conexao necessaria entre o abstrato e o concreto, o simbdlico e o
cotidiano, a memoria e a histdria e entre o residuo e a resisténcia.

O Negro cria o Marabaixo

Com seus versos e ladroes

Pra contar os seus lamentos

Ai que dor no coracao

E os seus filhos netos

Que herdaram essas missoes

De darem continuidade

As futuras geragoes

E com todos seus esforcos

A cultura se expandiu

E agora é conhecida dentro e fora do Brasil.
(Dominio Puablico)

A relacdo entre imagindrio, simbolizagao e efabulagao no Marabaixo estabelece-se
como um ciclo continuo de retroalimentacdo simbdlica, no qual o imaginario
afrodescendente funciona como fonte primordial de simbolos e arquétipos que, ao
serem mobilizados no processo de simbolizagdao, resultam na criagdo de narrativas e
representacgdes performaticas compostas em efabulagao. Longe de seguir um percurso
linear, esse processo ciclico permite que as narrativas geradas alimentem o imaginario
coletivo, promovendo uma renovacao constante dos lagos culturais e identitarios da
comunidade, em dindmica manifesta em performances, historicidades e
espacialidades geradas por articulagdo simbélica que conecta o passado ao presente de
forma sensivel e ritual.
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A simbolizagdo atua no Marabaixo como uma ferramenta central para a
transmissdo da memoria e da identidade coletiva em historicidade comunitéaria, ao
transformar simbolos abstratos em expressdes concretas - cantos (os Ladrdes®), gestos
ou coreografias, batuques e indumentarias - pela acdo do imaginario, que é
constantemente renovado e reinterpretado a luz de experiéncias sociais. Tomo como
exemplo dessa acdo o Ladrao Aonde tu vais, rapaz, que preserva momento significativo
da historiografia do Amap4, ao relembrar a chegada de Janary Gentil Nunes, primeiro
governador do Estado, e a desapropriagdo de casas populares em pratica de
higienizagdo urbana que marginalizou simbdlica e geograficamente a populacdo negra
do estado, relegando-as a bairros entao periféricos como o Laguinho. Nesse contexto,
a cancdo ndo se limita a simples registro de um fato, pois o integra a memoria coletiva
por intermédio de efabulagao, vinculando-o a identidade narrativa do Marabaixo.

AONDE TU VAIS, RAPAZ

Aonde tu vai rapaz

Por esses caminhos sozinhos
Eu vou fazer a minha morada
L& nos campos do Laguinho

Dia primeiro de Junho
Eu ndo respeito o senhor
Eu saio gritando “viva!”
Ao nosso governador

Destelhei a minha casa
Com a inteng¢ao de retelhar
Se a Santa Ingracia ndo fica
Como a minha ha de ficar

Estava na minha casa
Conversando com companheiro
Nao tenho pena da terra

S6 tenho do meu coqueiro

O Largo de Sao José
Ja ndo tem nome de santo
Hoje ele é reconhecido

6 u

N

Os ladrdes correspondem a musica do Marabaixo. Podem ser compreendidos enquanto textos
poéticos elaborados de improviso por meio da oralidade. Sdo versos que expressam os acontecimentos
corriqueiros ou extraordinérios do cotidiano sejam eles vivenciados em dmbito pessoal ou comunitario.
Constituem uma forma de registro dos acontecimentos. Seus versos possuem a capacidade de nos
transportar para o lugar e o tempo em que foram compostos ou “tirados’, na linguagem dos detentores”
(IPHAN, 2018, p. 16)
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Por Barado do Rio Branco

Nao o que tem o Bruno
Que anda falando s6

Sera possivel meu Deus
Que de mim nao tenha doé

A Avenida Gettlio Vargas
T4 ficando que é um primor
As casas que foram feitas
Foi s6 pra morar doutor

Estava na minha casa
Sentada ndo tava em pé

O meu amigo amigo chegou
Cafuza faz um café

Me peguei com Sao José
Padroeiro de Macapa
Pra Janary e Icoaracy
Nao sairem do Amapé

Eu cheguei na tu casa

Perguntei como passou

Rapaz eu nédo tenho casa

Tu me da um armado.
(Ladislau, 2018, p. 18-19)

As estrofes deste ladrao se transformam em veiculos de simbolizacdo, onde o
passado é revivido, ressignificado, recontextualizado e tornado presenca cristalizada,
permitindo que as vivéncias histéricas dialogem com as novas geracdes, garantindo
que a permanéncia do residuo seja trabalhada pela tradicdo geradora de resisténcia e
de contracolonialidade. Dessa forma, enquanto preserva a esséncia de uma heranca,
essa pratica responde as mudancas sociais, adaptando-se aos novos contextos sem
perder seu significado profundo, o que torna suas performances em elos entre o
passado e o presente, garantindo a continuidade e a relevancia do patrimoénio
comunitario. Ao efabular suas experiéncias por meio do imagindrio, os participantes
criam uma narrativa que, além de artistica, é socialmente engajada, reafirmando
identidade e pertencimento.

As vozes ressoam nos ladrdes enquanto os corpos em movimento se tornam
veiculos de memoria e de resisténcia, em coreografias marcadas por passos arrastados
que remetem as violéncias do passado, porém também subvertem esse legado tragico,
transformando-o em performance vibrante e festiva, em devir manifesto na cadéncia
imposta pelas batidas das caixas, alternando entre ritmos lentos e frenéticos,
permitindo aos dangantes expressar a dualidade entre dor e alegria, entre luto e
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celebracdo. A energia emocional e espiritual é canalizada em elementos de expressao
estética e em instrumentos de luta contra o silenciamento de vozes e o apagamento de
COrpos.

Em sua tese de doutoramento, a Prof.? Piedade Lino Videira (2010, p. 96-97) evoca
o conceito de continuum cultural como processo dindmico de repeticao com diferenca,
em que as tradi¢cdes herdadas da ancestralidade africana nao apenas preservam seu
vinculo com o passado, mas também adquirem a capacidade de se adaptar e se
transformar em resposta a novas realidades historicas e sociais. Desde os rituais mais
sutis até as expressdes mais contundentes de resisténcia, como os Quilombos, a
heranga africana nao se limita a uma memoria estatica, pois constantemente se renova
garantindo nao s6 a sobrevivéncia de elementos étnicos e simbélicos, mas também a
criacdo de novas formas de organizacdo social e de producdo de conhecimento, em
ciclo continuo de transformacao e resisténcia.

Esse continuum cultural acaba por cristalizar sinais residuais da ancestralidade
africana em novos discursos, revivificando, através de simbodlicas, a histdria e a
memoria desse povo. Esses residuos culturais, em celebragdes, rituais e praticas
sociais, longe de serem vestigios estaticos de um passado perdido, tornam-se
elementos ativos na formagdo de novas narrativas identitarias, incorporando
experiéncias vividas no presente e projetando-as em contextos contemporéaneos,
evocando o espirito de circularidade e presenga -carater da mentalidade afro-
amazodnica - conectando geragdes e fortalecendo os lagos comunitérios.

E pelo que somos que conseguimos a proeza da travessia, chegada e permanéncia neste
territério brasileiro. Quilombo é um conjunto de vidas em defesas continuas sustentadas em
compromissos do compartilhar ancestral e cosmolégico. Quilombo é a forca das rebeldias
contrérias a todas as ordens opressoras. Ndo pedimos nem pediremos libertacdo. Pois fomos
e somos construtores das nossas proéprias liberdades. Abstenho da ideia unilateral sobre
Quilombo, e afirmo o quilombo que vivo e estamos construindo dias ap6s dias.

Pelo nosso existir insubmisso, podemos afirmar com total certeza como surgiu o primeiro
Quilombo. Pelo falar o mestre Antdnio Bispo dos Santos nos afirma, “saiu o primeiro navio
negreiro, eis o primeiro Quilombo. O primeiro aquilombamento foi ali dentro, com as pessoas
reagindo, jogando-se dentro do mar, batendo e morrendo. L4 comegou o Quilombo”.
(Mumbuca, 2022, p. 81)

Sob a perspectiva do continuum cultural, o ensino de histéria nas comunidades
quilombolas transcende a mera transmissdao de “registros”, saindo do abstrato
conceitual para uma concretude na qual a histéria emerge ndo apenas como narrativa,
mas como prética viva e presente, incorporando uma visdo dindmica e continua da
memoria e da identidade comunitaria em abordagem que torna a histéria em parte
integrante de um processo em constante transformacdo, em que os tempos estdo
entrelacados numa histéria humanizada, ressignificando o papel da memoéria na
construcdo de novas realidades sociais e politicas. A perspectiva quilombola de ensino
de historia, insisto, é distinta do modelo escolar tradicional por estar enraizada na
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memoria coletiva, na tradigado oral e na reafirmacdao de uma identidade contracolonial.
Neste contexto, a memoria atua como arquivo, na qual se fundem temporalidades
criando um processo continuo de resisténcia contra as tentativas de apagamento
historico.

O Dossié de Registro do Marabaixo como bem de natureza imaterial (IPHAN,
2018, p. 21-22) faz referéncia ao ladrdo Dona Flor como registro de memoria
comunitaria quilombola, explicando que ele “além de fazer referéncia a expressao
cultural, teve como inspiracdo uma das mulheres de grande influéncia na salvaguarda
do Marabaixo, Maria Francisca, a Dona Chiquinha, uma das matriarcas do Curiad”:

DONA FLOR

Ei Dona Flor

Ei Dona Florzinha

Vamos dancar Marabaixo
Na casa de Dona Florzinha
Na casa da Dona Florzinha
Tem coisa de admirar

O verde da natureza

L& nao podia faltar

Quando o sol ja foi se pondo
Ela sai para chamar

Toda sua criacao

Ela ja vai guardar

Uma velhinha de coragem
Mas chegou a se assustar
Quando ela viu um macaco
Querendo seu galo matar

Pois chamou os seus netinhos

Que vieram socorrer

E botaram o tal macaco

Pra mata onde pode viver.
(Santos, 2018, p.22)

Os ladroes de Marabaixo constituem poesias organicas cujos lacos capturam as
experiéncias individuais e o imagindrio coletivo, traduzindo experiéncias em simbolos
que, ao serem processados, resultam em narrativas efabuladas que atuam na
construcao de sentido para a vida, ajudando a comunidade a manter e reinterpretar
sua histéria e identidade. No ladrdao Dona Florzinha encontramos exemplo dessa
interpretacdo identitdria: logo na primeira estrofe é evocada a relevancia do locus
comunitario como um espago de pertencimento, onde o sentimento de acolhimento e
identidade se entrelacam; em seguida, as demais estrofes ressaltam a figura de
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lideranca de Dona Chiquinha, destacando sua forca e coragem, mas também sua

sensibilidade, fraquezas e humanidade; o conjunto dessas estrofes, quando lidas no

contexto social e nos matizes do ethos da comunidade do Curiat, acabam por confluir

em trajetéria que reflete as trocas materiais e espirituais da comunidade. A presenca

de Dona Chiquinha, enquanto matriarca, operava como um elo entre o passado e o

presente, reafirmando a continuidade cultural e a transmissao de memorias ancestrais.
Outro ladrao que gostaria de trazer para este estudo é o Si Dona:

E de manh3, é de madrugada
Vamos tirar leite

Sa Dona

Da vaca malhada

A vaca mansa da leite

A braba da quando quer
A braba da para coalhada
Sa Dona

A mansa da para o café”

E h4 camadas de sentido nestes versos, que conectam préaticas cotidianas com a
memoria e a resisténcia cultural da comunidade. De inicio, parece-me que a mengao a
“Sa Dona” evoca a figura da senhora de engenho, de fazenda, apresentando-se como
possivel corruptela de “sinhd dona”, remetendo a uma memoria de subordinacdo
social, a uma condicao servil que se impusera aos ancestres da comunidade em
determinado passado. Contudo, esta seria somente uma primeira camada
interpretativa de outras que vao além da simples cena rural, pois a expressdo “Sa
Dona”, que se apresenta em versos proprios como se tivesse por objetivo isold-lo do
restante do texto, marca o distico das estrofes dando ritmo ao ladrdo em isolamento
que possibilitaria torna-lo vocativo, trazendo ao ladrao uma expressao dialégica com
um destinatario explicito: é a ela que a sabedoria popular se destina em primeira
instancia.

Dai se busca a terceira camada de sentido, a diferenga entre dois tipos de leite: o
leite da vaca mansa, que é destinado ao café, e o leita da vaca brava, que é utilizado a
coalhada. A coalhada, com seu carater acido, ndo é consumida em natura ou misturada
ao café, marcando a distingdo entre o leite doce, ideal para o consumo imediato, e o
leite azedo, apropriado para a fermentagdo. O caracterizador do leite representa uma
tessitura metonimica para o cardter dessas vacas diferentes, apresentando a autora

" Uma versdo dessas estrofes fora colhida no Dossié de Registro do Marabaixo como bem de natureza
imaterial (IPHAN, 2018, p. 21), contudo no documento parece-me ter havido troca de “mansa” por
“braba” e vice-versa nos versos finais, o que faria mais sentido ao logus argumentativo empregado. Em
pesquisas realizadas na comunidade, registrei as duas formas, entretanto neste estudo tomarei ndo a
que fora registrada pelo IPHAN.
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pela obra. No entanto, a metafora transcende a simples referéncia ao leite, inserindo-
se num contexto de sabedoria popular que subverte a obediéncia imposta,
transformando o ato de “dar leite” em uma metafora de resisténcia e autonomia, num
jogo simbolico entre a vaca mansa e a vaca brava que revela a dualidade de dominacao
e resisténcia, ressignificando, pela performance e memoria coletiva, o papel dos
sujeitos na construcdo de sua proépria liberdade.

Em Sd Dona os residuos literarios e culturais fornecem os elementos para que o
imagindrio, a simbolizagdo e a efabulagdo se entrelacem na constru¢do de um arquivo
cultural que transcende as fronteiras do tempo enquanto opera um locus de releitura e
reinterpretacdo do ethos comunitdrio. Esse processo de simbolizagdo continua
responde as necessidades e realidades do tempo presente, convergindo saberes
formadores, pedagogicos, tradicionais, reforcando a resisténcia contra o apagamento
da histoéria afrodescendente, reverberando a contracolonialidade desse discurso como
manifestacdo ativa de memoria coletiva.

IRMA CATITA

E & a Irma Catita
Vero salado

Assim atracada assim
Eu ndo subo nao

Bom dia seu cidadao
Seu Lima foi que falou
A resposta que ele deu
A gasolina acabou

Dia dezoito de maio
Quando avido aqui chegou
Na terra de Macapa

O povo todo se alegrou

Corre, corre, minha gente
Vamos pra praia olhar

O barulho vem de cima

E na dgua vai pousar
Valei-me Nossa Senhora
Senhora da Conceicao
Coitado do Zeca Leme
Deu com a cara no avido

Corre, corre, minha gente
Em direcdo do torrao
Arregaca a perna da calca

Vamos ver que homens sdo

Valei-me Nossa Senhora
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Senhora da Conceicao
Se nao fosse o0 Zeca Leme
O que seria dos alemao

No dia treze de maio
Quando deu-se a liberdade
A Princesa Leopoldina
Assinou a lealdade

A maré que enche vaza
Deixa a praia descoberta

Vai um amor e vem um outro
Nao ha palavra mais certa

Vou embora, vou embora
Pra onde vai a baleia
Tenho pena de deixar
Meu amor em terra alheia
Dominio Pablico

O ladrao Irma Catita apresenta dois momentos histéricos que, ao serem evocados
na cangado, transcendem o tempo cronolégico em tempo humanizado e revelam a
constru¢do de uma narrativa identitiria profundamente enraizada na memoria
coletiva do povo negro do Amapa. O primeiro evento é a chegada de um avido de
guerra em Macap4, gerando na comunidade uma mudanga forgosa entre o idilico de
sua entdo realidade, a temporalidade natural da maré e dos ritmos tradicionais, e os
ares da modernidade cristalizados na imagem do “aparelho anfibio”. O segundo
momento histdrico, a assinatura da Lei Aurea, remete a abolicao da escravatura e
aparece como uma celebracao da liberdade, que ainda se mantém viva na memoria e
nas praticas culturais afrodescendentes, reafirmando uma identidade que resiste ao
apagamento.

Ao narrar essa experiéncia nessa sincrética combinacdo de eventos, o Marabaixo
se apodera de uma cronotipia® para unir espacialidades e temporalidades em uma
simbolica que ressignifica o real através da efabulacao. O avido que pousa em Macapa
e a aboli¢do ndo sdo na narrativa apenas fatos histéricos, mas residuos tomados como
marco de um processo continuo de construcdo de identidade e de memoria. A maré
que enche e vaza, evocada nos versos, representa ndo s6 o ciclo natural da vida, mas
também a fluidez das relacdes afetivas e sociais, que, assim como o tempo, nunca sao
lineares.

8 Utilizo aqui o conceito de cronotopo conforme proposto por Mikhail Bakhtin, que descreve a
interdependéncia entre tempo e espaco dentro de uma narrativa, onde ambos sdao inseparavelmente
vinculados. O conceito busca analisar como a representagdo temporal é configurada e interpretada a
partir de diferentes perspectivas dentro de um determinado espaco, revelando a transformacao e o
desenvolvimento das estruturas socioespaciais na construc¢do narrativa e cultural.
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No Marabaixo, os residuos culturais que se cristalizam na performance sao
ressignificados, adquirindo novas camadas simbodlicas enquanto preservam e
transmitem memoria coletiva e testemunhos histéricos e afetivos, que serdo
constantemente reinterpretados pela comunidade no continuum cultural de
rememoracao, no qual o passado é revivido. A temporalidade evocada transcende a
cronologia linear, conectando gera¢des em um ciclo emocional, no qual a histéria e a
identidade sdo recriadas pela vivéncia de quem participa.

O ensino e a transmissdo de memoria por intermédio dessa pratica apagam as
distancias entre o que seria conceito e sua aplicabilidade, entre o concreto e o abstrato,
porque a histéria narrada é presenga que se manifesta em performances, rituais e
simbélicas comunitdrias. O tempo, circular e humanizado, é (de)marcado pela
permanéncia de tradi¢des que conectam vivéncias em experiéncias, fornecendo uma
perspectiva critica e comunitaria da histéria, na qual os individuos se reconhecem
como agentes e herdeiros de uma continuidade cultural que valoriza a resisténcia e a
ancestralidade em contraponto ao esquecimento e a imposicao de uma historia oficial
colonial.

Ao concluir este estudo, os versos do ladrao Canto da liberdade, de Antdnio José,
ecoam em meus ouvidos a voz de ancestralidade que da forca ao Marabaixo,
evidenciando-o como uma préatica contracolonial que, além de manifestacao estética, é
espaco de memoria viva, onde “no repique do tambor / Lembro nossos ancestrais”,
ressoando a resisténcia de um povo que, através da poética, masica, dos tambores, da
danca, de sua religiosidade em ritos e performances, reafirma sua identidade. Bispo
nos oferece um caminho para entender como a oralidade nao é apenas reprodutora,
mas geradora de confluéncias que mobilizam o compartilhamento e a historia, fazendo
do Marabaixo uma pratica organica, capaz de reconectar passado e presente numa
dindmica continua de reinvengao, de experiéncias e saberes afro-amazonicos.

Nossas crengas e tradi¢des / H6 neguinho!
Somos filhos de orixas, / H6 neguinho!
No repique do tambor / H6 neguinho!
Lembro nossos ancestrais / H6 neguinho!
VII

Satdo os nossos ancestrais / Ho neguinho!
Pra mostrar nosso valor, / H6 neguinho!
Pois na festa de um povo / H6 neguinho!
Nao imposta sua cor. / H6 neguinho!

VIII

Nao importa a sua cor / H6 neguinho!

E sim sua identidade, / H6 neguinho!

Sua histéria de vida / H6 neguinho!

E o que é realidade. / H6 neguinho!
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