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RESUMO:

O presente trabalho reflete sobre processos criativos na elaboracdo de projetos de mediacdo
artistica, tendo o(a) mediador(a) como objeto da pesquisa. Relata a experiéncia de elaboracdo de
um projeto de mediacdo teatral para o espetaculo Lampido (2019), da Cia de Teatro da Universidade
Federal do Parana. A investigacdo se valeu da subjetividade como um elemento essencial para a
elaboracdo de sentido sobre as obras de arte pelos espectadores. Os projetos de mediacdo se
apresentam como planos de operacionaliza¢do de ideias conceituais, que utilizam de estratégias
artistico-pedagdgicas para tornar a fruicdo de uma obra, ou de um conjunto de obras, mais
significativa para o publico. Nessa perspectiva, a mediacdo teatral é compreendida como parte da
experiéncia estética e, portanto, artistas e mediadoras(es) sdo parceiros no objetivo de gerar
vivéncias significativas em arte.

PALAVRAS-CHAVE: Mediacdo Teatral. Espectadores. Processo criativo. Subjetividade. Pedagogia
Teatral.

ABSTRACT:

This work draws a reflection on creative processes in the preparation of artistic mediation projects,
the mediator being the object of the research. It relates the experience of preparation of a theatre
mediation project for the play Lampido (2019), created by the Theater Company of the Federal
University of Parand. The investigation holds subjectivity as a key element for the making sense of
artworks by spectators. The mediation projects are presented as operationalization plans of
conceptual ideas, which make use of pedagogical-artistic strategies to make the enjoying of an
artwork, or a set of artworks, something more meaningful for the audience. In this perspective,
theatre mediation is understood as part of the aesthetic experience, and, therefore, artists and
mediators are partners regarding the objective of generating meaningful art experiences.
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INTRODUCAO

Mediacao artistica € uma area especifica de atuacdo profissional que trabalha com e para o
publico a partir de uma obra artistica ou de um conjunto de obras a fim de potencializar a
experiéncia de fruicdo artistica. Uma mediadora ou um mediador é a/o responsavel por conceber e
coordenar os projetos de media¢do. De acordo com cada linguagem artistica, as instituicdes?
entendem e esperam das e dos mediadores acoes e resultados que diferem entre si. Esta pluralidade
pode acontecer pelas particularidades das linguagens, sobretudo com as producdes hibridas, mas
também deve ser pensada levando em consideracdo que a mediacdo é uma profissdo nova e ainda
ndo regulamentada, tendo por consequéncia indefinicdes sobre as suas atribuicoes. Este texto
apresenta uma reflexdo sobre o processo criativo de um projeto de media¢cdo, compreendendo-o
como uma acao artistico-pedagdgica. O trabalho da énfase aos aspectos de subjetividade no relato
da equipe de mediacdo, composta por uma mediadora e seu orientador, do espetaculo teatral
Lampido? (2019) da Companhia de Teatro da Universidade Federal do Parand — UFPR3.

Esse trabalho é resultado de uma pesquisa financiada pela Fundac¢do Araucaria e é feito em
uma parceria institucional realizada entre a Universidade Estadual do Parand — UNESPAR?, sede da
pesquisa, e a Universidade Federal do Parand — UFPR. Contextualizar essa realidade é importante
para localizarmos nossa experiéncia no privilégio da liberdade de experimentacdo oferecida por
esse projeto. A oportunidade de articular ensino, pesquisa e acdo na comunidade tendo o suporte
pedagdgico de um(a) orientador(a) é essencial para a formacao de profissionais qualificadas. Cabe
destacar que o exercicio pleno da pesquisa, o tempo destinado nas salas de ensaio e a possibilidade
de ter laboratérios para o desenvolvimento do processo criativo é fundamental para a formacdo de

agentes de transformacdo social®>. Além de atuarem profissionalmente, as mediadoras e os

1 Por vezes, nas artes cénicas, essa funcdo se apresenta na fun¢do da produtora ou produtor.

2 Ficha técnica, sinopse, release, <cartaz e fotos do espeticulo estio disponiveis em:
http://www.proec.ufpr.br/ciadeteatro/links/espetaculos.html. Acesso em: 18 ago. 2020.

3 0 projeto de mediac3o foi elaborado para ser desenvolvido na temporada do espetaculo prevista para o Festival de
Teatro de Curitiba de 2020, mas em fungdo da pandemia do novo coronavirus (COVID-19) o evento foi cancelado. Por
esta razdo, o presente trabalho ndo apresenta a recep¢ao dos espectadores nem o desenvolvimento da mediagao em
si; a proposta do texto é a descrigdo do processo de elaboragdao da mediagao e as reflexdes advindas dele.

4 Pesquisa desenvolvida no Programa de Iniciagdo Cientifica — PIC entre os anos de 2019 e 2020.

5 0s docentes do Curso de Licenciatura em Teatro da Unespar tém discutido e compreendido a centralidade que os
estudos de recepgdo e de mediagao teatral tém na formagdo das e dos estudantes, o que resultou na inser¢do de uma
ementa que abarcasse esses conteldos na disciplina obrigatéria Projeto de Investigacdao em Teatro Educagdo — PINTE,
na nova matriz curricular do curso, implantada em 2018. O objetivo é intensificar o contato do académico com a
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mediadores sdo pioneiros que tém se aventurado com proposicoes multidisciplinares,
compreendendo e propondo os modos de articular arte e pedagogia na contemporaneidade.

A mediadora ou o mediador pode abarcar distintas funcbes e a mediacdo tem varias
finalidades e objetivos de acordo com o projeto ou com seu contratante. Pensar a mediacdo no
contexto do mercado de trabalho é importante para entendermos que existem cobrancas e
expectativas sobre o resultado de suas acdes, advindas de uma esfera institucional®. A mediacdo
tem sido pensada a partir de seu efeito social e moldada quase que exclusivamente por fatores
externos a sua atuacdo (HONORATO, 2007). As instituicbes ou producdes, ao alterarem as
disponibilidades orcamentdrias para os projetos ou ao reduzir o periodo remunerado de trabalho
criativo (desde a elaboracdo a experimentacdo das propostas), impactam diretamente a
variabilidade — ou a invariabilidade — de possibilidades dos projetos de mediacdo. Conhecer essa
realidade é fundamental para altera-la, por isso é necessario reforcar a importancia de mediadoras
e mediadores publicarem materiais compartilhando os objetivos de suas acdes, os procedimentos
e estratégias adotados, as realidades institucionais, as experiéncias formativas e os desafios

encontrados.

ARTE E PEDAGOGIA

Muitas(os) pesquisadoras(es) tém pensado sobre o ensino da arte e a mediacdo artistica;
dentre tantas(os), o trabalho de Ana Mae Barbosa e Fernanda P. da Cunha (2010) é basilar para a
construcdo do pensamento a respeito do conhecimento em artes no Brasil. A autora, desde o século
passado, tem defendido uma abordagem sobre trés eixos (contextualizacdo histdrica, apreciacao e
o fazer artistico), denominada de proposta triangular’. Em seus trabalhos, propde a cognicdo como

caminho para compreensdo estética e a vivéncia de processos artisticos como elemento essencial

sociedade a partir de agdes extensionistas, por meio das quais o estudante atua como protagonista. Ementa da
disciplina: Investigagao tedrica e pratica de metodologias da pedagogia do teatro, tendo em vista seu processo criativo-
receptivo, e da mediacdo teatral, conforme os publicos e espagos escolhidos. Intervengdes e manifestacdes
pedagdgicas, artisticas e culturais em espacos diversificados, que promovam a pesquisa e a reflexao critica dos futuros
docentes.

® Para um maior estudo sobre a mediac3o e o mundo do trabalho, ler: BARBOSA, Ana Mae. Media¢3o, medic¢do, acdo.
Revista Digital Art&, S3o Paulo, v. 13, n. 17, p. 1-18, 2016. Disponivel em: https://tinyurl.com/y5pdnplw. Acesso em: 18
ago. 2020.

7 Sobre a proposta triangular, consultar também: PETERSON, Sidney; COUTINHO, Rejane Galvio. Abordagem Triangular:
ziguezagueando entre um idedrio e uma agao reconstrutora para o ensino de artes. Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 4,
n. 2, p. 282-294, maio/ago. 2017. Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/gearte. Acesso em: 13 ago. 2020.
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para a construcao de conhecimento em arte. Ao afirmar que "mediacdo ndo é medicao, é a¢do”
(BARBOSA, 2016, p. 1), a autora enfatiza que é a préaxis, e ndo metodologias prontas, o nosso
material de reflexdo. Ainda acrescenta que nos anos 80 o Museu de Arte Contemporanea —
MAC/USP comegou a usar o termo “mediag¢do cultural” em substituicdo a “monitoria de Museus”
e, por ter sido aluna de Paulo Freire, Barbosa conta que o termo “mediacdo” era usado pelo autor
para definir o papel do professor em estabelecer com os alunos rela¢des dialdgicas de ensino e
aprendizagem.

A mediacdo trabalha no contato do espectador com a obra (e vice-versa), dedicando-se a
intensificar a experiéncia de contato com a arte em duas dimensdes importantes: o tocar, que seria
o relacionar-se com matérias e materiais; e o ser tocado, ou seja, sentir-se afetado pelos
acontecimentos. Nas duas dimensdes o individuo ocupa um lugar fundamental. Além disso, é
possivel caracterizar como mediacdo diversos aspectos formais da apresentacdo de uma obra de
arte (o espaco onde a obra estd, a disposicdo dos espectadores em relacdo a ela, os materiais de
divulgacdo); nesse sentido, a mediagdo se apresenta como processo natural ou mesmo espontaneo
gue ocorre quando algo ou alguém interpde espectador e obra. Outras perspectivas sdo as de
mediacdao como acdo de (re)ligacdo entre espectador e obra (PUPO, 2015), ou como uma atividade
de formacdo de plateia e aumento do consumo de produtos culturais.

Com base nos estudos sobre a mediacdo artistica, apesar de haver um consenso das
pesquisadoras e dos pesquisadores sobre o seu carater pedagdgico, ha distintas visGes pedagdgicas,
€ a opcgao por uma ou outra altera radicalmente os resultados dos projetos de mediacdo. O presente
trabalho segue o pensamento construtivista que toma a mediacdo como articulador de didlogos
entre as multiplas leituras dos(as) espectadores(as), o contexto da obra e do local onde se
apresenta. Nesse sentido, a interferéncia das mediadoras e mediadores pode ser a de gerenciar o
conflito, de modo que ele possa instaurar a democracia, a partir da complexidade, diversidade e
alternancia de poder.

A construcdo de novos formatos de trabalho com e em mediacdo ndo é possivel se pensada
a partir do bindmio arte versus educacdo. A relacdo entre arte e educacdo é usualmente
compreendida, segundo Isabel Marques (2014, p.233), em func¢do da maxima do “quem sabe faz,
guem ndo sabe ensina”, colocando o artista em uma posicdo superior a do educador. A autora torna

visivel a complexidade da funcdo professor(a) de arte, cunhando na sua tese de doutoramento o
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termo “artista/docente”, e desde entdo tem investigado a educacdo com foco no sujeito propositor
das praticas, propondo, sobretudo, o desenvolvimento da atividade artistica e pedagdgica de forma

correlacionada e indissocidvel. Segundo a pesquisadora,

O artista/docente € aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de criar, interpretar,
dirigir também tem como fungdo e busca explicita a educagdao em seu sentido mais amplo.
Ou seja, abre-se a possibilidade de que processos de criagdo artistica possam ser revistos e
repensados como processos também explicitamente educacionais. (MARQUES, 2014, p.
231)

Pensar a mediacdo como eixo que articula arte e educagdo sem suprimir uma em funcao da
outra permite investigar e compreender o trabalho da e do mediador nessa intersec¢do. Defender
a mediacdo como uma acao artistico-pedagodgica é também defender as condi¢des necessarias para
gue se possa desenvolver processos criativos na construcao dos projetos de mediacgao.

Por vezes, artistas se colocam como contrarios ao dialogo direto com o publico como se esta
interacao servisse para explicar racionalmente ou mesmo traduzir seu trabalho e, por consequéncia,
supdem que a tarefa das mediadoras e mediadores é transformar a experiéncia estética em
conhecimento acumulavel, tratando o(a) espectador(a) como incapaz de se sensibilizar, ler e pensar
sobre o que vé. Isso pode ser explicado por uma nocdo restrita sobre a educacdo em uma
perspectiva instrutivista, na qual o conhecimento existe independente do sujeito, o que os estudos
sobre a Estética da Recepcdo® tém questionado. Compreender as obras como um ponto de partida
e ndo como a fonte que contém em si a priori o saber é valorizar a experiéncia autébnoma da
construcdo singular de sentido e significado. A autonomia ndo é algo que se possa ensinar ao publico
ou as mediadoras e mediadores®, e isso constitui o desafio constante as propostas de mediacdo. De
fato, a relacdo de aprendizagem com obras de arte se dd no campo da experiéncia e por isso é

pensada através da chamada fruicdo estética.

FRUICAO ESTETICA E PROJETOS DE MEDIACAO

8 Consultar: LIMA, Luiz Costa. (coord. e trad.). A literatura e o leitor: Textos de estética da recep¢do. 2. ed. rev. e ampl.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

° A respeito do conceito de autonomia nas acdes de media¢do, consultar: HONORATO, Cayo. Mediacdo para a
autonomia? /n: FONTES, Adriana; GAMA, Rita. (org.). Reflexdes e Experiéncias: 12 Seminario Oi Futuro — Mediagdo em
Museus: Arte e Tecnologia. Rio de Janeiro: Oi Futuro; Sdo Paulo: Livre Expressdo, 2012. p. 48-59. (Colegdo Arte &
Tecnologia).
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E comum encontrar pessoas que estdo a margem do universo artistico e que se sentem
incapazes de “compreender a arte”, apresentando, por consequéncia, resisténcia para a experiéncia
poética enquanto apreciadores. E preciso ter consciéncia deste cenario para que a atuacdo das(os)
mediadoras(es) possa efetivamente gerar impactos sociais, sobretudo com projetos que preveem
continuidade e/ou que ocorrem como acdes de interven¢do para além dos muros das instituicdes?®.
Ndo é ensinar a pensar ou a sentir, mas oferecer um conjunto de ferramentas para que a/o
espectadora(o) consiga desmontar a sensacdo gerada pelo contato com a obra e refletir
criticamente sobre ela. Se a pratica de mediacdo for bem-sucedida, se tornard uma experiéncia
referencial para o/a espectador(a) e podera ser usada por ele ou ela para fruir e interpretar outras
obras de arte. As experiéncias sdo cumulativas e a/o espectadora(o) vai adquirindo, por conta da
mediacdo ou pelo contato com a critica das obras, ferramentas para perceber elementos técnicos,
o que amplia as possibilidades do que a/o sensibiliza.

Ao conceber projetos de mediacdo se faz necessario que a acdo proposta faca com que seus
participantes tenham a consciéncia de que a elaboracdo de sentido sobre obras de arte é um
processo complexo e singular. A apreciacdo de uma obra ndo é um processo espontaneo e depende
de engajamento para surgir, pois é resultado dos estimulos presentes na obra e das experiéncias
pessoais cotidianas, gerando, para um mesmo objeto artistico, diferentes leituras. Nesse sentido, é
preciso desfazer a no¢do de que para fruir uma obra de arte é preciso ter uma bagagem cultural
especifica (saber de histdria ou critica de arte, conhecer a/o artista) que permita identificar e
compreender os cédigos e signos presentes, excluindo ou diminuindo a importédncia dos aspectos
subjetivos. Valorar a experiéncia em primeira pessoa é uma acdo direta de empoderamento e, por
consequéncia, é a emancipacdo das espectadoras e espectadores (RANCIERE, 2010).

Compreendemos a mediacdo no campo das artes cénicas como parte da experiéncia teatral,
tendo o mesmo potencial de sensibilizacdo do espectador quanto o figurino, o trabalho do ator, o
design da luz ou 0 mesmo o texto. As propostas que se formalizaram nesta pesquisa foram pensadas
a partir de um eixo relacional entre sujeito e experiéncia teatral, em que o projeto de mediacdo e o

objeto artistico sdo lidos de maneira articulada. De acordo com Ney Wendell (2010), a mediacdo

10 A titulo de exemplo, destaca-se o Projeto de Formagdo de Publico, iniciativa da Secretaria Municipal de Cultura de
S3o Paulo entre os anos 2001 e 2004. Especificamente sobre esta proposta, ler o capitulo “A formagao de espectadores:
relato de uma experiéncia” no livro: DESGRANGES, Flavio. Pedagogia do Teatro: provocacgao e dialogismo. Sdo Paulo:
Hucitec, 2006.
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como metodologia ou acdo educativa resultam em contextos favoraveis ao desenvolvimento de
leitura compartilhada. E importante compreender a funcdo social das mediadoras e mediadores
para que os multiplos pontos de vista, advindos de experiéncias diversas culminem para uma pratica
de vivéncia cultural e de exercicio da cidadania ativa.

Um projeto de mediacdo é um plano de operacionalizacdo de uma ideia conceitual, criado
com o objetivo de tornar a fruicdo estética de uma obra, ou de um conjunto de obras, mais
significativa para seus espectadores. A elaboracdo de um projeto leva em consideracdo o orcamento
disponivel, o espaco em que acontecera, os publicos que o acessarao, os objetivos pessoais de quem
elabora e os institucionais de quem contrata. Os projetos de mediacdo tém formatos muito
variados, podendo propor atividades e oferecer condi¢cBes para realizad-las in loco, com base em
reflexdes, interagGes com a obra ou com partes dela, além de apresentarem dados sobre o processo
de criagdo da/o artista. Da maneira como o trabalho é abordado, independentemente de como as
proposicoes sejam organizadas, elas sdo compreendidas como estético-pedagdgicas. Até mesmo
formatos mais tradicionais de mediacdo podem conter esse carater revolucionario de considerar as
experiéncias significativas com arte como essenciais para a aprendizagem.

A presenca de mediadoras/es no espaco cénico € recente, se comparada as praticas
desenvolvidas nos museus. No teatro, € comum que a mediadora ou o mediador seja uma figura
que, ao final dos espetaculos, organiza uma conversa com a plateia, contando ou ndo com a
presenca do elenco e equipe técnica. E importante compreender que mesmo quando a proposta de
mediacdo se mantiver no formato de uma conversa entre os participantes, o/a mediador(a) ndo é a
pessoa responsavel pela mediacdo; esta se da na pratica do didlogo em si, instaurada com ou sem
sucesso pela abordagem e estratégia adotada no projeto, com aquele grupo especifico.

Dentro da perspectiva que esse trabalho apresenta, uma mediadora ou mediador, ao
elencar os elementos que serdo a base do projeto de mediacdo (sejam eles constitutivos da obra ou
contextuais), deve toma-los como ponto de partida para que através do restante da proposta possa
complexificar as leituras e interpretacées, implicando para isso os sujeitos e suas subjetividades. Ao
afirmarmos que a subjetividade de todo(a) espectador(a) junto com o contexto e as especificidades
da obra constituem uma leitura complexa, pretendemos deixar nitida uma posicdo com a
decolonialidade da nossa atuacdo. Isso porque, as vezes por descuido, podemos tomar nossa

propria posicdo como a de sujeitos universais, civilizados e, por conta do pensamento moderno,
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podemos tratar toda forma divergente como oposta e por consequéncia simplista, mistica ou
mesmo invalida. Obviamente, acreditamos que o acesso ao conhecimento é um direito universal,
mas é preciso ter atencdo ao discurso para que, desejando ter praticas inclusivas, ndo criemos novos
impeditivos para as praticas educativas. Portanto, ndo existe uma experiéncia mais ou menos rica
ou um sujeito mais ou menos capaz de pensar e compreender as obras artisticas.

De maneiraigual, ndo existe experiéncia estritamente mental ou ndo corpérea. Ndo ha outro
modo de experienciar ou pensar o mundo fora do corpo e inexiste aprendizagem em que o contexto
formal ndo interfira. Isso quer dizer que, ao se propor qualquer estratégia como mediacdo, o
assunto e a abordagem terdo peso equivalente sobre a recepcio. E interessante reaver, ao longo
do processo de construcdo das propostas de mediacdo, questdes-chave da comunicagdo: o que,
como, por que e para quem. Uma proposta que convoque e valorize a subjetividade, bem como as
multiplas inteligéncias, gerard engajamento, elemento fundamental para a que a experiéncia de
fruicdo estética seja significativa. Além de considerar a diversidade na recepcdo das obras é
importante que a proposta oportunize e estimule o compartilhamento de leitura e a construcdo de
interpretacbes mais complexas, possiveis através de praticas dialdgicas. Quando o projeto desejar
interacGes é interessante que sejam dadas instrucdes precisas, mas abertas a possibilidades, a fim
de que as espectadoras e os espectadores se sintam mais a vontade para inventar!!. A elaboracdo
de algo novo e o exercicio da criatividade sdo praticas de aprendizagem, assim, é possivel constatar

a articulacdo entre arte e pedagogia nos projetos de media¢cdo bem-sucedidos.

PROCESSOS CRIATIVOS EM MEDIACAO

Para pensar a mediacdo teatral, destacamos os dois pilares que estruturam e caracterizam
o projeto de mediacdo: o objeto artistico e a mediadora ou o mediador. Quando a composicdo
artistica se torna publica, em geral, a proposta se efetiva com base em um recorte tematico e uma
perspectiva sobre ele e inaugura uma relacdo no contato com o/a espectador(a). Cada
espectador(a) estabelece uma inter-relacdo singular com a obra, determinada por uma rede

complexa de visdo e percepc¢do do mundo de acordo com as histdrias de vida de cada sujeito. A

1 para mais informagdes sobre agdo educativa no ensino do teatro em ambientes escolares, consultar: ANDRE,
Carminda Mendes. Teatro pés-dramatico na escola: inventando espagos: estudos sobre as condi¢des do ensino do
teatro em sala de aula. Sdo Paulo: Unesp, 2011.
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leitura do espetaculo também é marcada pela identidade de cada espectador(a) e pelas ferramentas
gue ela ou ele dispde para organizar as memorias na elaboracdo de sentido.

Ao analisar a figura do(a) mediador(a), estamos tentando expandir o pensamento sobre a
mediacao teatral. A recepcdo é um dos campos de estudo de um(a) mediador(a), mas no campo das
artes é preciso que a expressao artistica ndo esteja a servico de um ensinamento que é organizado
pela mente de um(a) pedagogo(a). Para uma atuacado eficaz dialdgica, é interessante exercitar as
habilidades relacionais em praticas indisciplinares, utilizando elementos de diferentes areas de
conhecimentos. Essa talvez seja a maneira para que os processos criativos em media¢cdo produzam
projetos artistico-pedagdgicos.

Um(a) mediador(a), em seu primeiro contato com a obra, também tem uma experiéncia
relacional, e é importante que ela ou ele tenha consciéncia de seu contexto interno para ndao tomar
como universal uma leitura de mundo que é subjetiva. As propostas pedagdgicas, sejam elas em
sala de aula ou em projetos artistico-educativos, contém subjetividades, por isso, cada projeto de
mediacdo carrega aspectos identitarios de quem o concebeu. Caso algumas mediadoras ou
mediadores sejam convidadas(os) a conceber propostas de media¢cdo para um mesmo objeto
artistico, sera possivel observar essas caracteristicas e diferencas'?.

A formacgdo de cada mediador(a) vai definir como ele/ela ird organizar e nomear os
elementos da composi¢do que o/a tocaram, bem como cada projeto de mediagdo trara o conjunto
de elementos com maior potencial de sensibilizacdo na obra, de acordo com quem o concebeu.
Diversos elementos podem ser disparadores para a criacdo de um projeto de media¢do, como por
exemplo:

e O texto e como a tematica é apresentada nele (enaltecendo, questionando, criticando),
guestdes narrativas de personagens, o contexto e o préprio conflito dramatico;

® Astécnicas de composicdo ou de trabalho do elenco, os padrées dos elementos constitutivos
minimos da composicdo como repeticdo, linearidade, distorcdo de falas ou acoes;

® A tematica e as possiveis conexdes histéricas ou com outras areas de conhecimento.
E importante que os elementos apresentados sejam utilizados para criar didlogo com a

producdo cénica, no que diz respeito a materialidade do espaco fisico, real e ficcional. A pluralidade

12 Este artigo relata uma experiéncia especifica. Narrar processos criativos e pesquisa-los é perceber que as
possibilidades sdo inesgotaveis, sendo que a organizagao sistematica das etapas ocorre posteriormente. Enquanto se
faz, tudo o que se tem é registro.
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€ uma caracteristica da arte contemporanea, seja nos aspectos de composicdo ou nas tematicas, e
é preciso levar isso em conta com cautela no momento de propor acdes de um projeto de mediacdo
para que a multiplicidade de assuntos ndo seja tratada com banalidade ou de maneira incipiente.
Perguntas como “se esse elemento for suprimido ainda assim o projeto se mantém coerente com a
obra original?” ou “se o trabalho partir da tematica, ha espaco para o didlogo ou estou qualificando
uma posicdo sobre o assunto como verdade?” contribuem no momento de tomar decisdes. A
maneira como a direcdo apresenta o projeto de uma peca ndo é soberana sobre o projeto de
mediacdo. Isso quer dizer que a concepg¢do da encenacdo deve ser considerada, mas com a
compreensdo de que o espetaculo se formaliza através de atravessamentos de toda a equipe
criativa e aos poucos ganha camadas de significacdo que ndo estavam presentes no inicio do
processo criativo.

O trabalho pratico teve inicio com um encontro entre os pesquisadores responsaveis pelo
projeto de mediacdo e Rafael Lorran, diretor da Cia de Teatro da UFPR, para apresentar as questdes
estéticas e as pesquisas'® que nortearam o processo criativo do espetaculo Lampido (2019). Nessa
reunido surgiram as primeiras ideias e alguns insights, mas optamos apenas por fazer anotacdes,
sem decidir precocemente sobre o formato da proposta de mediacdo a ser desenvolvida.

Quando comecamos a participar dos ensaios do espetdculo, cada um de nds teve uma
experiéncia estética, ou seja, elaborou uma narrativa que organizava o que percebeu, viu e sentiu.
Cabe ressaltar que desejavamos trabalhar em um projeto em que os(as) mediadores(as) ndo fossem
sujeitos neutros e, ainda que ndo tivéssemos compreensao da dimensdo que a subjetividade teria
na pesquisa, ela ja estava presente no inicio do trabalho de campo. Efetivamente, entendendo a
elaboracdo de um projeto de mediagdo como um processo criativo, a neutralidade ndo é, em si, um
atributo desejado.

A sala de ensaio é um ambiente de sensibilizacdo e atravessamentos de percepc¢des diversas
para todos e todas que estdo nela. Ao longo das observacgdes do processo criativo, muitas anotacgdes
foram realizadas e, apds a andlise dos registros, percebemos que, como ocorre com todo(a)
espectador(a), os aspectos pessoais estruturam a leitura. Em primeiro plano trabalha-se

conscientemente na elaboracdo de uma narrativa que dé conta de compreender a obra

130 primeiro encontro foi um repasse de informagdes sobre os estudos e as experimentacdes criativas desenvolvidas
pelas e pelos artistas participantes do grupo durante os meses anteriores.
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racionalmente, em segundo, hd um bombardeio de referéncias pessoais sendo trazidas para
completar e sustentar a narrativa. O caderno de registros foi importante para que a experiéncia de
fruicdo ndo fosse impossibilitada pela tentativa de realizar uma analise simultanea. As anotacdes,
de modo geral, eram sobre as imagens que chamaram atencdo, as memorias que ressaltamos, as
emocodes vindas da memdria (ou o contrario) e o que sentimos como impulso de resposta. Conforme
Leonel Carneiro (2019), os elementos sao ressignificados pelo tempo que age sobre a memoaria e
que é capaz de construir e alterar as leituras sobre a experiéncia®.

Cabe mencionar que ndo se tem uma experiéncia estética significativa todas as vezes que
um(a) mediador(a) ou a equipe técnica assistem aos ensaios. Isso ndo esta relacionado a alteragdo
estrutural do espetaculo, a atencdo de quem vé ou mesmo a execucao das e dos performers, mas
sim a motivacdo por parte de quem esta assistindo. No inicio, olhdvamos para o objeto mantendo
a atencdo, nos permitindo ter sensagdes, emogdes e recordagdes de memarias. O tempo e 0 avango
do processo criativo foram tornando a atencdo utilitarista e a sala de ensaio se estabeleceu como
um ambiente de elaborac¢do, ndo mais de fruicdo, o que é completamente esperado pelo trabalho
a ser realizado. Desta forma, a memdria fragmenta e sintetiza os acontecimentos e pode ser uma
ferramenta criativa na medida em que se pode usa-la como um filtro do que foi mais marcante no
contato com a obra.

Conforme mencionado anteriormente, essa experiéncia de trabalho decorreu com privilégio
de experimentagdo e de tempo, 0 que nos proporcionou ter um primeiro contato com a obra sem
a tensdo de “resolver o problema”, de entregar uma proposta de mediacao as pressas. Em outras
situacGes, quando a mediadora ou o mediador assiste a obra uma ou duas vezes antes da estreia,
ou até mesmo depois do espetaculo entrar em cartaz, ela/ele provavelmente estara focado em
selecionar rapidamente e com precisdo os elementos cénicos para organizar uma proposta de
mediacdo em funcdo do tempo disponivel e de um determinado orcamento. Em ambos os casos,
ocorrem processos criativos (com pesquisa e criatividade), no entanto, a eficacia das propostas de
mediacao estd diretamente ligada ao tempo de incubacdo das ideias, a possibilidade de testagem e
a experiéncia que o mediador ou a mediadora tem com a linguagem, o publico especifico ou mesmo

o local onde a mediacdo serd implementada.

1 Para um maior estudo sobre memdria e experiéncia teatral pela perspectiva das e dos espectadores ler: CARNEIRO,
Leonel Martins. A experiéncia do espectador contemporaneo: memoria, invengdo e narrativa. Rio Branco: Edufac,
2019.
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A peca Lampido (2019) conta a histéria do Lampido da Esquina®®, o primeiro jornal brasileiro

|Il

com tematica homossexual, em circulacdo entre 1978 e 1981. O jornal “nasceu dentro do contexto
de imprensa alternativa na época da abertura politica de 1970, durante o abrandamento de anos
de censura promovida pelo Golpe Militar de 1964” (GRUPO DIGNIDADE, 2020, ndo paginado).
Lampido da Esquina publicava noticias que ndo circulariam em outros jornais ou as fazia sob uma
perspectiva identitaria. A medida que o trabalho foi ganhando forma, que os textos foram sendo
internalizados pelas artistas e que as composicoes foram se transformando em cenas, o contexto

histdrico foi se constituindo e tivemos a possibilidade de (re)conhecer a histéria através de vozes

dissidentes.

Figura 1 — Fotografias de cenas do espetaculo Lampido
Fonte: Chifon (2019)

As atrizes e os atores, progressivamente, entendiam o contexto de suas falas e percebiam

como, apesar de determinadas pautas estarem em voga ha muito tempo, diversas conquistas da

15 A trajetdria do jornal brasileiro que trouxe abertamente questdes homossexuais foi contada no documentario
Lampido da Esquina (2016), dirigido por Livia Perez. A pelicula conta com a participagdo de Ney Matogrosso, Aguinaldo
Silva, Jodo Silvério Trevisan, Edy Star, Leci Brand3o, entre outras personalidades. E possivel também acessar todas as 38

edigOes do jornal na pagina do Grupo Dignidade (Curitiba-PR), disponivel em:
https://www.grupodignidade.org.br/projetos/lampiao-da-esquina/. Acesso em: 18 ago. 2020.
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comunidade LGBTQIA+, feminista e antirracista sdo muito recentes. Comparar o presente com o
passado estimula a capacidade de imaginar, sonhar e desejar mudancas. Através de conversas
informais com elenco e direcdo apds os ensaios iamos coletivamente conhecendo o passado,
pensando no presente e sonhando com o futuro. Percebemos que a experiéncia construida no e
pelo compartilhamento de ideias, sensacGes e memarias poderia ser a abordagem para a proposta:
um didlogo pautado nos (nossos) afetos.

O jornal foi a ideia conceitual; isso quer dizer que ele norteava a estética da proposta, mas
também indicava a maneira de apresenta-la e as interacdes que seriam possiveis. A partir do jornal
estabelecemos um recorte tematico, e cabe lembrar que ndo era nossa intencdo reforcar uma
suposta mensagem presente na narrativa cénica, j4 que a mediacdo ndo é um resumo da obra,
tampouco uma avaliacdo da interpretacdo realizada pelo publico. Assim, o projeto de mediacdo ndo
se colocou em prol de “tapar os buracos” supostamente deixados pela encenacdo em relacdo a
histdria do jornal ou mesmo elucidar de forma linear o enredo que é apresentado de maneira
fragmentada (caracteristica de composicdo muito comum no teatro contemporaneo). Logo, o
mediador e a mediadora ndo estdo a servigco do/a autor(a) ou mesmo da dire¢do. Ao ser elaborada
a proposta, o trabalho é na e para a experiéncia, nesse sentido, a metodologia do projeto objetivou
tensionar a relacdo estabelecida entre espectador(a) e obra.

O passo seguinte foi tracar estratégias de convite para sustentar o engajamento do publico
pelo tempo necessario para a conclusdo da proposta de mediacdo. A primeira versdo dessa proposta
era uma instalacdo abarcando uma série de possibilidades em que as espectadoras e os
espectadores poderiam interagir, dentre as quais destaca-se: exposicao de algumas edi¢des do
jornal impressas em material semelhante ao original; dispositivo eletrénico com fones de ouvido
para assistir a fragmentos do documentario Lampido da Esquina (2016); exercicio de composi¢do
cénica guiado pela mediadora e aula de danca com as coreografias do espetaculo. As propostas
pretendiam convidar as espectadoras e os espectadores a participar das atividades supracitadas,
para a criacao de algo coletivamente. Desta forma, o desejo estava centrado em uma proposta
capaz de estimular o publico, com condi¢cdes materiais, a responder a obra de arte no campo da
arte.

Diante das diversas ideias, a proposta final se formalizou em uma instalacdo no foyer do

teatro: capas das 38 edi¢Ges do Jornal LampiGo da Esquina expostas; uma mesa com materiais para
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colagem (revistas, papéis, tesouras e colas); cartazes'® com as seguintes indagacdes: “Qual noticia
tu sonha ver em uma capa de jornal?”; “Qual noticia vocé publicaria no jornal hoje?”; e varais para
exposicdo das colagens realizadas pelo publico. Além disso, para a ciéncia dos participantes, um
texto explicativo em cartaz sobre a agcdo como uma atividade de mediacdo teatral.

As perguntas visavam levantar discussdes a respeito de como as midias sdo responsaveis
pela maneira como se constréi uma memoaria coletiva sobre determinada época, inclusive sobre o
presente enquanto estd em curso. Interpretar as memorias e revisita-las ndo é necessariamente um
exercicio racional e, por isso, a segunda pergunta continha em si um espaco para o
compartilhamento de desejos individuais. Foi um exercicio artistico-pedagogico de estimulo a
imaginacdo aliado a visdo ampliada sobre a realidade, com o objetivo de refazer perguntas, gerar
estranhamento frente ao cotidiano e, por consequéncia, incitar a reflexdo. No projeto de mediacdo
do espetaculo Lampido isso foi um elemento sutil, mas presente nas perguntas. As capas do
Lampido da Esquina e as capas produzidas pela plateia, exibidas no mesmo espaco, poderiam
estabelecer perspectivas, fazendo os participantes pensarem sobre o presente, dando espaco para
gue qualquer histéria esteja na capa de um jornal e, ao falar sobre o sonho, poderiam incentivar o
desejo de futuras mudancas. A acao poderia ser realizada antes ou depois de assistir ao espetaculo,
mas isso impactaria os(as) participantes de maneiras diferentes. O impacto se estenderia também
para as(os) espectadoras(es) que ndo participariam da producdo de cartazes, mas que parassem
para observar a acdo acontecendo.

Ao longo da criacdo do projeto de mediacao, geralmente apds os ensaios, conversavamos
com o encenador Rafael Lorran para compartilhar as impressdes sobre o processo de composicdo e
sobre as ideias para o desenvolvimento de acdes com a plateia. A investigacdo sobre a mediacdo
teatral € um compromisso que se assume com os artistas, de modo que as propostas possam
adquirir seu sentido provocador e revelador, tanto para as(os) espectadoras(es), quanto para a/o
encenadora(or) e as atrizes e os atores. Nessa perspectiva, Lorran respondeu a um questiondrio
com questdes abertas para compreendermos sua visdo sobre o nosso trabalho de pesquisa, com

vistas a reflexdo sobre a relevancia da mediacdo teatral para coletivos cénicos, assim como as

16 Cartazes da proposta de mediagdo disponiveis em: https://qrcgcustomers.s3-eu-west-
1.amazonaws.com/account9708600/8950345_1.pdf?0.10954492169233943. Acesso em: 19 ago. 2020.
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interferéncias e interacdes suscitadas pela presenca dos pesquisadores na sala de ensaio. De acordo

com o encenador:

Enquanto diretor cénico percebo que a presencga de pessoas e olhares de membres externes
durante ensaios, principalmente quando mencionadas e evidenciadas suas perspectivas
técnicas e/ou especializadas envolvidas no campo das artes da cena, potencializagio o
carater de “ensaio” das cenas que se desenhavam, que sob a mira desses olhares,
inspiravam nas agoes e proposi¢ées do elenco a amplitude da dimensdo espetacular de suas
corporeidades, uma maior aten¢do ao cardter relacional ao longo das praticas de
preparagdo e improvisacao, além de estabelecer um vinculo mais notavel — porque também
carregada de uma cada ficcional de “foco na qualidade da presenga”. Em outras palavras, a
presenca de vocés acabava por aproximar o elenco da estreia; o que significa borrar a
fronteira entre ensaio e apresentacao, entre processo e partilha, entre a ficcdo das nogdes
de erro e acerto em relacdo a qualidade da presenca. (LORRAN, 2020, p. 1)’

CONCLUSAO

O trabalho compositivo dos artistas envolvidos nesse processo criativo, do elenco com o
encenador, especialmente com a presenca da/o mediadora(or), permitiu que a partilha das
subjetividades, entre a ficcdo e a realidade, instaurasse conexdes potentes para a sensibilizacdo.
Essa atmosfera de trabalho resultou em uma simbiose da imaginacdo, do pensamento e da
sensorialidade de todos os envolvidos, impulsionando a dimensdo simbdlica e tornando-a repleta
de significacdes. O didlogo permitiu que cada um nutrisse a experiéncia do outro em um processo
complexo e potente. Os olhares dos membros externos (nossos corpos) mesclaram-se e dialogaram-
se com o imaginario cénico tematico. A relacdo instituida pela presenca, em fun¢gdo da memdria, do
raciocinio, da sensacdo, conflitou com as informacdes momentaneas do espaco e com os demais
corpos, resultando em uma experiéncia teatral de fruicdo estética.

Ao relatar a experiéncia de elaborar o projeto de mediacdo para o espetaculo Lampido,
esperamos tornar visivel a infinidade de possibilidades de metodologias e resultados que os
processos criativos podem ter. O processo de criacdo para a proposta de mediacdo do espetaculo
Lampido teve seu formato final apds a elaboracdo de vérias proposicoes e, em todas elas, os

aspectos individuais eram determinantes na selecdo dos elementos da composi¢cdo, bem como a

17 Entrevista completa disponivel em: https://qrcgcustomers.s3-eu-west-

1.amazonaws.com/account9708600/8947429 1.pdf?0.9946473422394646. Acesso em: 19 ago 2020.
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selecdo de elementos externos que possibilitaram que o projeto ndo fosse uma reafirmacdo ou
explicacdo de assuntos tratados na peca.

O trabalho da mediacdo é complementar ao das(os) artistas, eles sdo parceiros trabalhando
para oferecer as espectadoras e aos espectadores experiéncias significativas com arte. Para além
da ideia de uma mensagem principal da obra a ser trabalhada pela mediacdo, se mostrou produtivo
nessa experiéncia usar as questdes subjetivas suscitadas pela encenag¢do para propor processos de
mediacdo. A experiéncia em primeira pessoa demonstrou oferecer material suficiente para justificar
sua centralidade nos projetos de mediacdo visando proporcionar vivéncias significativas em arte.
Efetivamente, a transformacdo dos projetos de mediacdo em arte muda a arte, as instituicOes e a

sociedade.
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