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Resumo:

A investigacdo denominada Grito Silencioso e Siléncio Barulhento: percep¢dées metodoldgicas do
ensino do teatro com alunos surdo tem o objetivo de discutir e refletir sobre praticas possiveis no
ensino do teatro para alunos surdos na educacdo bdsica e em ambientes educacionais. A
investigacdo aconteceu na Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Deputado José
Martins Rodrigues, escola Polo de Atendimento de Alunos Surdos de Maracanau e reflete sobre a
experiéncia com a aplicacdo de recortes metodoldgicos utilizando os jogos do teatro do oprimido,
a técnica do teatro imagem, o jogo dramatico infantil nas qualidades de jogo pessoal e jogo
projetado e técnicas do ensino de teatro com objetos. Levantando assim questdes, percepcoes,
impactos e reverberagdes desta experimentagdo.

Palavras-Chave: Teatro Educagdao, Metodologia do Ensino do Teatro, Teatro e Surdez.

Abstract:

The research called Silent Scream and Noisy Silence: methodological perceptions of theater
teaching with deaf students aims to discuss and reflect on possible practices in theater teaching
for deaf students in basic education and in educational environments. The investigation took place
at the Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Deputado José Martins Rodrigues, School
of Attention of Deaf Students of Maracanau and reflects on the experience with the application of
methodological cuts using the games of the theater of the oppressed, the technique of the image
theater, the children's dramatic play in the qualities of personal play and projected play and
techniques of teaching theater with objects. Thus raising questions, perceptions, impacts and
reverberations of this experimentation.

Keywords: Theater Education, Methodology of Teaching Theater, Theater and Deafness.

OS GRITOS SILENCIOSOS

Desde os anos finais do ensino fundamental estudei com alunos surdos, logo, me
aproximei da Lingua Brasileira de Sinais — Libras, desde muito novo. Fiz cursos de formacao,

aprendi no cotidiano em tentativas arriscadas de me comunicar com eles e com os intérpretes. Por
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vezes me encontrei disperso observando os didlogos deles e as traducdes de aulas e aos poucos
fui me aproximando deste universo tao peculiar que é a comunidade surda. Cursei ainda a
disciplina de Libras que é obrigatdria para todas as licenciaturas, mas durante a graduacdo, me
mantive afastado deste universo. Logo apds formado, comecei a trabalhar em uma escola onde
me deparei com varios alunos surdos. E das primeiras questdes que me fizeram refletir foi sobre
como, enquanto artista-pesquisador-docente, me aproximaria daqueles que, por diversos fatores,
mantinham-se meio ‘acuados’ dentro da escola. Rapidamente me lembrei, de quando ainda era
estudante da educacdo bdsica, da sensacdo de desespero que eu notava nos olhos de meus
colegas de sala que eram surdos quando os intérpretes faltavam. Era como se os olhos deles
gritassem em um grito silencioso e ali, eles calados, faziam com que seus corpos reverberassem
um siléncio barulhento que ecoa até hoje dentro da minha cabeca. Ali, pensei que uma de minhas
obrigacbes enquanto arte-educador era ndo deixar com que aqueles corpos fossem mais
marginalizados do que eles ja haviam sido pela sociedade e nem que isso se instaurasse nas aulas
de arte/teatro. Pensando nisso, este escrito tem o objetivo de discutir e refletir sobre praticas
possiveis no ensino do teatro para alunos surdos na educacdo basica. E, para compreender isso, é
preciso fazer um breve resgate histérico da educacao dos surdos.

Segundo Silva (2009) o percurso escolar de criangcas com necessidades especiais passou por
diversas fases, dentre elas a exclusdo, a segregacdo, a integracdao e inclusdo. No periodo da
exclusdo, a autora discute a respeito de praticas realizadas na idade antiga e medieval em que os
deficientes, muito influenciados pela religido, eram tratados como escdria, a ponto de serem
inclusive aprisionados em condi¢des subumanas, abandonados e sacrificados. A institucionaliza¢ao
foi sendo estabelecida aos poucos e logo foram surgindo os ambientes educacionais de
atendimento a cada uma das deficiéncias, ou seja: “surgem instituicbes para surdos, mais tarde
para cegos e muito mais tarde para deficientes mentais” (SILVA, 2009, p. 137), dando assim
formatacdo a fase da segregacdo, em que os deficientes eram separados e isolados da sociedade,

levados as instituicdes de atendimento de suas deficiéncias.

1 ~ . N . . ~
Vale ressaltar que a expressdo correta e atual é ‘pessoas com deficiéncia’. As citagdes mostram o percurso
até se chegar ao uso da melhor expressao para se definir as pessoas com deficiéncia.
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Silva (2009) ainda afirma que, a partir deste momento comecam a surgir grupos
organizados de pais de deficientes e de pessoas sensiveis a esta pauta que comecam a tomar um
espaco na sociedade e com o advento da Declaracdo dos Direitos do Homem e dos Direitos da
Crianga, foi-se ganhando espaco a ideia de que o deficiente deveria ser, na verdade, integrado a
sociedade, ao qual estavam imbricado “[...] o direito a educacao, a igualdade de oportunidades e
ao de participar na sociedade” (SILVA, 2009, p. 138), assim, a fase da integracdo é pautada na
‘devolucao’ do deficiente para o seu lugar, ou seja, passando assim ocupar as escolas e instituicdes

convencionais. Ja na fase da inclusao, Silva afirma que:

A aceitacdo e a valorizacdo da diversidade, a cooperagdo entre diferentes e a
aprendizagem da multiplicidade sdo, assim, valores que norteiam a inclusdo social,
entendida como o processo pelo qual a sociedade se adapta de forma a poder incluir, em
todos os seus sistemas, pessoas com necessidades especiais e, em simultaneo, estas se
preparam para assumir o seu papel na sociedade. (SILVA, 2009, p. 144).

Desta maneira, percebe-se a profundidade que além de integrar, de trazer para dentro, era
necessario fazer com que o deficiente ndo estivesse naquele espaco como um invasor, como um
corpo estranho, mas como um corpo diferente em meio a tantos corpos diferentes.

Pensar nesta diferenca faz com que se pense em igualdade, e de como ser igual com
corpos diferentes. Aqui, o mais tocante ndo é pensar na maxima de que somos todos iguais, mas
compreender que somos todos diferentes e de como devemos/podemos lidar com essas
diferencas de maneira reflexiva e tornar essa diferenca um aspecto pedagogicamente potente.
Desta maneira, seria ingénuo acreditar que pensar a igualdade seria eficaz para pessoas e
processos tdao plurais e cheios de diferencas, ndo sé fisicas, mas sociais, relacionais, afetivas e
entre outros aspectos. Ao se pensar um ensino democratizado, em que a todos seja oportunizado

a aprendizagem, problematiza-se a ideia de que

O direito a igualdade de oportunidade resguarda a prerrogativa de que cada um tem
interesses e caracteristicas e que necessitam que sejam atendidas no processo
educacional. A equidade assegura que nenhuma manifestacdo de dificuldades seja
impedimento a aprendizagem do aluno, respeitando sempre diferengas individuais.
(FERNANDES, 2007, p.35)

Assim, abre-se a possibilidade de entendimento de uma educacdao que pode percorrer

diversos caminhos, métodos, sentidos e direcbes e estas mesmas acessarem as mesmas
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habilidades e competéncias, tornando claro que nao existe apenas um caminho para se chegar a
algo quando se trata de educacdo. A equidade se aponta como dar a oportunidade de se chegar
ao mesmo algo, mesmo que por caminhos diferentes e com métodos diferentes. Respeitar os
aspectos da diferenca para se chegar a equidade de possibilidades é essencial ao trabalho
educativo e ao processo de ensino aprendizagem, assim, considerando as subjetividades,
individualidades e particularidades de cada um. Ao se perceber as diferencas se reconhece as
necessidades e possibilidades de cada sujeito diferente e de como cada um tem suas formas de
acessar a determinadas questdes e é necessdrio que a escola reconheca — exatamente no sentido
(re)conhecer, de conhecer novamente —, para que assim ela possa tracar propostas de trabalhos
com esta diferenca.

Ao se refletir sobre este ambiente que pensa na diferenca, foi um fator determinante para
se pensar esta proposicao de investigacdo e a relacdo com o campo de pesquisa. Assim, o trabalho
aqui discutido aconteceu na Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Deputado José
Martins Rodrigues, escola localizada em Maracanad, cidade na regido metropolitana de Fortaleza
no estado do Ceara. Localizada em um bairro periférico e atendendo a alunos advindos de
comunidades com bastante vulnerabilidade social e alto indice de violéncia. Este espaco apontava
como um oasis em meio ao deserto, onde os alunos podiam se engajar em varios dos diversos
projetos curriculares e extracurriculares que a escola articulava.

Entre estes projetos, um projeto municipal encabecado pela Secretaria de Educacdo
Municipal, propds que todos os alunos surdos estudassem na mesma escola de ensino regular,
formando assim um Polo de Atendimento de Alunos Surdos. E necessario deixar claro que esta
proposta ndo se tratava de retroceder as escolas de atendimento exclusivo de alunos surdos, mas
a ideia era trazer os alunos surdos do municipio para uma escola de ensino regular, ou seja, que
atende também a alunos ouvintes, sendo na verdade, o seu maior publico, para que os alunos
surdos pudessem ter contato com os seus pares, fortalecessem a aquisicdo de sua lingua materna
e tivessem contato com a cultura surda. O que acontecia anteriormente era que os alunos surdos
estavam espalhados pelas escolas do municipio, geralmente um em cada escola, e tinham contato
apenas com o intérprete em sala de aula, ndo tendo contato com a comunidade surda e gerando
assim varios problemas de identidade, sensacdo de pertenca e desenvolvimento linguistico. A

escola, com esse projeto, aproximou a comunidade surda estudantil, trouxe uma equipe de
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trabalho para fazer o Atendimento Educacional Especializado e também implantou como
disciplina de sua base curricular a Libras, possibilitando que os alunos ouvintes também
aprendessem a Lingua Brasileira de Sinais dentro da sala de aula e facilitasse e possibilitasse a
relacdo com os alunos surdos.

Com todas essas propostas, um desafio estava lancado a escola, aos professores, aos
gestores, aos alunos, aos funcionarios e a toda comunidade escolar. Agora, era hora de pensar
metodologicamente em como poderia ser proposto o processo de ensino-aprendizagem de teatro
com alunos surdos. Foi desta maneira que pude perceber o quao agquém esta a formacdo
universitdria quanto se trata a relacdo de teatro e inclusdo, onde a oferta da disciplina de Libras é
basica com relacdo ao ensino, visto que a ideia da disciplina é possibilitar alguns conhecimentos
linguisticos e ndo de se refletir e praticar, metodologicamente falando, sobre as aulas de teatro
para alunos surdos. Foi necessdrio realizar um processo de levantamento e investigacdo de
literatura e processos artisticos-educacionais que tratassem do assunto, onde foi possivel

perceber também que existe uma escassa producao no tange a esta tematica.
OS SILENCIOS BARULHENTOS

Nos procedimentos de pesquisa, em busca de experienciar uma educacao de fato inclusiva,
fiz um levantamento de metodologias do ensino do teatro que poderiam ser potentes para a
educacdo teatral de surdos. Entre estas selecionei alguns recortes metodoldgicos os quais utilizei
em sala de aula e os trouxe aqui para discussdo, que sdo os jogos do teatro do oprimido, a técnica
do teatro imagem, o jogo dramatico infantil nas qualidades de jogo pessoal e jogo projetado e
técnicas do ensino de teatro com objetos.

O teatrdlogo brasileiro Augusto Boal (2012), conhecido internacionalmente pelas
proposicoes do Teatro do Oprimido, faz uma divisdo de jogos e exercicios, que foram
vivenciados/criados/aprendidos em suas experiéncias pelo mundo todo, em cinco categorias que
tomam como base os sentidos humanos. Ao fazer esta categorizacao, Boal esta aproximando os
jogos que de alguma forma potencializam um dos sentidos propostos para aquela determinada

categoria. As categorias selecionadas para serem trabalhadas com alunos surdos foram “ver tudo
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que se ouve”, “sentir tudo que se toca”?, abrindo portas de possibilidade para o trabalho com a
visdo e com o toque.

Cada um dos jogos descritos na obra Jogos para Atores e ndo Atores de Augusto Boal
possui uma perspectiva e objetivos diferentes, desta maneira, é necessario uma o conhecimento
minimamente experiencial destes para que se possa agencia-los de forma coerente e que
correspondam ao processo de ensino aprendizagem na sala de aula e contemple também os
alunos surdos. Conforme Boal (2012, p. 111 e 112) na categoria sentir tudo que se toca os alunos
sdo estimulados a conhecerem o seu proprio corpo e reconhecerem os seus movimentos, de onde
eles vém, como eles sdo gerados e entre outros aspectos. Na categoria ver tudo que olha, o
estimulo ja acontece na percepg¢do visual e na construcao imagética da cena, fazendo que assim, o
aluno possa lapidar o seu olhar e experimentar-se enquanto observador e compositor de imagens
e cenas. Boal (2012, p. 192) afirma que as atividades desta categoria “[...] desenvolvem a
capacidade de observacdo pelo didlogo visual entre duas ou mais pessoas. Evidentemente, o uso
simultdneo da linguagem verbal serd proibido.” Traz assim, propostas de atividades que podem
ser experimentadas com alunos surdos.

Ao se trabalhar estas duas categorias em sala de aula, foi possivel perceber que os alunos
surdos, um pouco a mais que os alunos ouvintes, resolviam os problemas apresentados com mais
velocidade e precisdo. Certa vez, em uma formacao sobre o trabalho com alunos com deficiéncia
dada a todo o corpo docente da escola, nos foi informado por uma das formadoras que, ao sermos
privados de um sentido, os outros se afloram de alguma forma para compensar a auséncia
daqueles. Isso era bastante perceptivel, no sentido de qué, ao realizarem as atividades propostas,
os alunos surdos aparentavam possuir mais expertises corporais e visuais e as utilizavam como
recurso de resolucdo cénica.

Em relacdo a uma das técnicas do Teatro Do Oprimido, conforme Boal, (2012, p. 25 e 26) o
Teatro Imagem tem como base trés premissas: a imagem real, a imagem ideal e a imagem de
transicdo. A imagem real se trata de uma imagem feita com os corpos dos participantes e que

represente claramente uma situacdao de opressao sobre um tema pré-estabelecido. A imagem

2 , . . . . .-
Boal também possui outras categorias de jogos, os citados foram utilizados como exemplos de suas
divisoes.
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ideal seria, neste caso, a imagem sonhada, desejada, onde a opressao teria desaparecido. Ja a
imagem de transicdo seria a imagem que interligaria a imagem real com a imagem ideal, ou seja,
uma imagem que estaria como percurso de uma para outra, saindo do real para ideal, da opressao

para a dissolucao da opressdo. Boal ainda afirma que

A chamada imagem de transi¢do tinha por objetivo ajudar os participantes a pensar com
imagens, a debater um problema sem o uso da palavra, usando apenas seus préprios
corpos (posicdes corporais, expressdes fisiondmicas, distdncias e proximidades etc.) e
objetos. (BOAL, 2012, p. 25)

As vezes, estamos demasiadamente ligados a querer explicar a nossa proposi¢cio com
palavras e ndo deixar que a prépria imagem corporal comunique por si sé, pode-se assim
perceber, que esta é uma metodologia de grande poténcia para se trabalhar com alunos surdos e
ouvintes ao mesmo tempo. Boal ainda aponta as atividades do teatro imagem como uma
atividade democratica e introdutdria de outras técnicas do teatro do oprimido, visto que ela usa

suportes que propiciam um contato mais propedéutico com a arte da cena, ele afirma ainda que:

As imagens, porém, [em contraponto com as palavras] sdo sua proépria criagao, e, por isso,
eles sentem maior facilidade em expressar por este meio seus pensamentos. Imagens sao
mais faceis de inventar do que palavras. E, até certo ponto, mais ricas em significados
possiveis, mas polissémicas. (BOAL, 2012, p. 28).

Desta maneira, encontrei nas prerrogativas do teatro imagem uma possibilidade de
trabalho com todos os alunos que contemplassem também os alunos surdos, visto que esta
técnica do teatro do oprimido consegue acessar diversas habilidades e competéncias de ensino de
forma realmente inclusiva, onde aos surdos é possibilitado a oportunidade de realizarem as
atividades sem necessidade de nenhuma adequacio. E importante também deixar claro que esta
ndo é uma critica as atividades adaptadas, mas se trata apenas de um compartilhamento de uma
experiéncia exitosa em uma atividade que engloba, ao mesmo tempo, alunos surdos e ouvintes.

Outro recorte metodoldgico utilizado foram as divisdes do Jogo Dramatico infantil, onde
Peter Slade (1978), escritor e dramaterapeuta inglés, categoriza estes jogos em dois subgrupos: o
jogo pessoal e o jogo projetado. O jogo pessoal se trata de jogos dramaticos que, entre outros
aspectos, utilizam o prdprio corpo como instrumento para a representacdo, assim, pressupde de
seu jogador uma imersdao nos aspectos de representacdo. Jd o jogo projetado sdo atividades em
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gue o jogador transfere a representacdo para algum objeto por ele manipulado, projetando assim,
as caracteristicas a serem representadas, para um boneco por exemplo. Ambas as categorias
destes jogos tratam do universo de faz de conta infantil, onde a crianca é convidada a jogar-
brincar de representar outros personagens, lugares e agdes.

Nestas atividades com jogos dramaticos foi possivel notar uma aproximacado dos surdos
com o universo de representar. Em didlogo com uma intérprete de Libras, levantamos a ideia de
que estes alunos estdo acostumados a utilizarem o seu corpo constantemente para
representarem situacdes e personagens, principalmente quando ainda ndo sao fluentes em Libras
ou encontram alguma pessoa que ndo consegue se comunicar com eles através das linguagens de
sinais. Desta forma, os alunos utilizavam os saberes prévios que tinham e os potencializavam em
jogo, descobrindo assim, novas possibilidades, caminhos e direcdes para estes saberes que
colaboravam para o desenvolvimento da aula e transversalmente também colaboravam para o
conhecimento da Lingua Brasileira de Sinais no que tange as expressoes.

Durante a graduacao experienciei, em uma das atividades do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID — Teatro/UFC, os objetos enquanto possibilidade
metodoldgica para o ensino do teatro (FELIX, 2014). Um dos seus principais aspectos potentes
para a pedagogia teatral era o investimento nos elementos fisicos do objeto como estimulo para o
processo de ensino-aprendizagem do teatro. Assim, foram selecionados, adaptados e criados,
diversos tipos de exercicios, estimulos, jogos e atividades praticas que tinham a utilizacdo do
objeto e de sua fisicalidade como poténcia propositiva do/ao teatro. Estas atividades citadas
foram categorizadas a partir da area de estimulo que ela era trabalhada, que eram: Corpo e Voz;
Espaco e Tempo e Texto. Entre os aspectos pedagdégicos apontados, um dos que mais foi
evidenciado durante o processo de investigacdo foi de que o fator fisico, o contato, o toque, a
concretude do objeto fazia com que o aluno pudesse, através de sua relacdo com os objetos,
compreender e experienciar melhor as habilidades e competéncias dos saberes da cena
determinadas e pensadas para aquela oficina. A experimentacdo metodoldgica com objetos
também foi vivenciada em outros espacos no ensino formal em diversos niveis e modalidades de
ensino e também em ambientes de ensino nao-formal em oficinas e workshops que aconteciam

em outros espacos de formacao.
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Baseado na experiéncia ao qual estd sendo discutida aqui, foi possivel perceber que o
aluno surdo, ao receber instrucdes em uma aula pratica de teatro de um professor, pode ndo
conseguir compreender com facilidade qual é a proposta de trabalho, principalmente se tratando
de atividades com um cunho mais alheado, mais impalpavel, com instru¢des mais abstratas. E
dbvio e também importante lembrar que isso ndo quer dizer que ndo se é possivel trabalhar com
estas instancias com alunos surdos, apenas esta sendo relatado este aspecto na experiéncia aqui
refletida. Assim, trazer os objetos e seus aspectos materiais para a sala de aula com alunos surdos,
trouxe uma possibilidade de trabalho onde o aluno surdo conseguia compreender, através de sua
prépria experimentacdo com estes corpos fisicos, os objetivos de trabalho que estavam sendo
vivenciados. Assim, os objetos aproximaram, literalmente, os alunos e seus corpos, ao fazer teatro
de maneira concreta.

Os aspectos metodolégicos aqui abordados ndo tém o objetivo de apontar formas certas
ou Unicas de se ensinar teatro aos surdos, pelo contrdrio, visa compartilhar experiéncias exitosas
em uma situacdo especifica para que elas possam servir de campo possivel para desdobramentos
feitos por cada professor em cada sala de aula. Este escrito ndo substitui a aten¢do do professor

para com seu aluno e percepc¢ao das subjetividades e necessidades de seu alunado.
PERCEPCOES METODOLOGICAS DO ENSINO DO TEATRO COM ALUNOS SURDOS

Dentre estes caminhos de possibilidades metodoldgicas que foram apontados aqui, um dos
elementos potentes a serem pensados é o aspecto de criacdo dentro das aulas de teatro. Assim,
pode-se analisar os ambitos criativos que afloram no exercicio destas propostas e como elas
dialogam com o aluno surdo dentro do ambiente escolar. Desta maneira, vale refletir sobre a ideia
que “A criacdo alimenta-se e troca informac¢des com seu entorno em sentido bastante amplo.”
(SALLES, 2014, p. 32). Ao se trazer a palavra entorno, traz-se também a perspectiva de que esteja
se referindo a este termo de forma ampla, ou seja, ndo se remetendo apenas ao aspecto
fisico/geografico, mas se atém também aos aspectos ideoldgicos, subjetivos, histéricos, culturais,
sociais e entre outros. Aponta assim, que o ato de criar estd interligado com todos os elementos

que toca/atravessa/afeta o sujeito de alguma forma. Assim, entende-se que o processo criativo é
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fruto de um entrecruzar de influéncias em forma de fio que se emaranham e formam uma teia,

uma rede, uma rede de criacdo, onde, segundo Cecilia Almeida Salles, ela:

[...] pode ser descrita como um processo continuo de interconexées instdveis, gerando
nods de interacdo, cuja variabilidade obedece a alguns principios direcionadores. Essas
interconexdes envolvem a relagdo do artista com seu espago e seu tempo, questdes
relativas a memdria, a percepgdo, recursos criativos, assim como diferentes modos que se
organizam as tramas do pensamento em criagdo. O artista deixa rastros desse percurso
nos diferentes documentos do processo criativo. (SALLES, 2010, p. 215).

A presenca do sujeito surdo na educacdo bdsica nas aulas de teatro interfere, dialoga,
problematiza, reverbera e impacta a criacdo dentro da sala de aula, lancando assim, no processo
de criacdo-ensino-aprendizagem, fios largos nesta rede de criacdo proposta na escola. Foi possivel
perceber que nas aulas de teatro com esses recortes metodoldgicos do ensino do teatro os alunos
surdos apresentavam em suas criacdes aspectos que eram referentes a sua identidade e
comunidade surda, contribuindo para seu processo de entendimento enquanto sujeito surdo e
também a sensacdo de pertenca a comunidade surda. Também se pode notar que os alunos
ouvintes acabavam assimilando questdes referentes as especificidades desta comunidade e estas
também reverberavam em seus processos criativos, desta forma, problematizando a cultura
ouvinte que atuava, até entdo de forma hegemonica, dominante e colonizadora. A maneira como
o surdo percebe o mundo, desagua na forma como ele cria e a forma como ele cria desdgua na
forma como ele percebe o mundo, gerando assim um processo ciclico de retroalimentacao, onde
criacdo e vida entrelacam os seus fios, emaranham-se, confundem-se, repuxam-se e fazem trocas
energéticas um com o outro mutuamente se alimentando e consequentemente nutrindo seu
entorno.

Os alunos surdos frequentemente elevavam seus estados de animo ao relatar questdes e
reverberacdes sobre as aulas de teatro, demonstravam bastante interesse e aparentavam estar
sendo constantemente provocados pelas questdes erguidas em sala de aula, muitas vezes

encabecadas por eles. Alguns alunos relataram:

Sempre foi muito dificil a gente entender tudo, principalmente o que os ouvintes falam,
até mesmo quando eles sabem Libras, a gente ndo entende direito. Quando a gente
comecou a fazer teatro, a gente comecou a perceber o mundo de outra forma, a gente via
gue o corpo dizia alguma coisa, era como se ali, ninguém precisasse de fala para se

comunicar. (Aluno B, entrevista sobre a experiéncia com teatro, 2014)
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E como se a gente tivesse uma caixinha de coisas dentro da cabeca e o teatro fosse a
enchendo com mais coisas e mais coisas. Tipo como se a gente, depois do teatro, tivesse a
capacidade de ver mais do que a gente vé. Tipo, a gente caminha pela rua e fica olhando
como os outros se comportam, o que o corpo deles esta dizendo, o que eles estdo
fazendo, as expressées e tudo. (Aluno E, entrevista sobre a experiéncia com teatro, 2014) 3

Estes relatos trazem a tona algumas das reverberacdes na qual os préprios alunos elencam:
0 acesso a comunicacgdo, alargando as possibilidades de percepcdo e entendimento e; a expansao
da visdo de mundo, fazendo com que as percepcdes se dilatem e passem a observar e absorver os
seus entornos de forma mais potente. Os profissionais intérpretes de Libras, que traduziam a fala
em portugués do professor e dos alunos — sujeitos ouvintes — aos alunos surdos e traduziam a
Libras realizada pelos alunos surdo para o portugués, também sentiam o impacto deste processo,

onde uma tradutora afirma que

Como eu estou em contato direto com os surdos, eu pude ver de perto o que eles tém
sentido nestes Ultimos meses e eu posso dizer que eles realmente estdo empolgados com
0 que estdo fazendo e aprendendo. Os olhos deles brilham e eles ficam extremamente
agitados quando sabem que vai ter teatro, talvez pelo simples fato de eles conseguirem
fazer tudo de igual para igual com os outros alunos. E como se no teatro eles
conseguissem dizer o que querem sem precisar de mim. (Intérprete de Libras, entrevista
sobre a experiéncia com teatro, 2014)

A perspectiva apresentada revela procedimentos didaticos planejados para a sala de aula
para que surdos e ouvintes tivessem contato com o mesmo conteuldo, habilidades e competéncias
na realizacdo de uma mesma atividade para ambos os publicos. Esta percepcao se iniciou a partir
da observacao da pratica de outros professores, também observadas quando estava estudante da
educacdo basica, onde por diversas vezes presenciei docentes negligenciando a presenca dos
alunos que necessitavam de atendimento educacional especializado. Onde aplicavam atividades
gue nao correspondiam nem a disciplina, nem ao conteldo que deveria estar sendo trabalhado,
gerando assim, um abismo de exclusdo. Ao ponto de observar alunos surdos pintando um modelo

pronto como a figura de um coelho da pascoa, enquanto os outros alunos faziam a leitura e

* Todos os relatos de alunos surdos presente neste artigo foram feitos pelos estudantes em Libras e
traduzido pela intérprete para o Portugués.
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interpretacdo de um texto, sob alegacdo de que os alunos surdos ‘ndo conseguiriam acompanhar’
0 que estava sendo trabalhado. Inclusao ndo é s6 coloca-lo dentro do mesmo espago fisico, na
mesma sala de aula, mas possibilitar que o aluno tenha acesso as mesmas informacdes e
experiéncias que os seus colegas de sala. Por isso, é importante ter bastante cautela, o que
demanda um esforco extra, e refletir bastante sobre as atividades propostas em sala de aula.
Anteriormente foi asseverado a relacao de retroalimentacdo entre visdao de mundo — aluno
— criacdo e através desta observacdo, se estimulou a se observar o processo de ensino-
aprendizagem também como este sistema de retroalimentacao, principalmente se tratando de
praticas com ambientes e corpos desconhecidos ou pouco conhecidos (se é que é possivel
conhecer os ambientes e corpos por completo, o seu e o dos outros). Assim, pode-se apontar,
nestas experiéncias com estes corpos diferentes, que para uma descoberta metodoldgica foi
precioso passar por algumas etapas que desaguaram nas reverberagdes aqui apontadas e também
adotadas como esquema para conhecer e se relacionar com estes ambientes e corpos diferentes.
Estas etapas alimentam umas as outras e de alguma forma, modificando-as, influenciando-as,
inspirando-as e, como ja foi evidenciado, nutrindo-as. Conforme pode ser observado neste

diagrama:

Diagnosticar /

Perceber

/7 N

Avaliar Refletir

Aplicar Planejar

e—

Diagrama 01 — Ciclo de retroalimentag¢do de experiéncias educacionais em ambientes e corpos desconhecidos ou

poucos conhecidos.
Fonte: Desenvolvido para esta pesquisa pelo autor, 2015.
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Estabelece-se assim, dentro deste processo de investigacao da atividade docente, que ao
adentrar-se com estes espagos e corpos ao qual ndo se tem nenhum ou pouco contato ou
experiéncia, é necessario inicialmente diagnosticar e perceber, no sentido de observar com olhos
criticos como é/esta esses corpos/ambientes. Apds esta etapa é necessario refletir, pensando
sobre quais as necessidades, possiblidades, potencialidades e fragilidades de cada um destes.
Posteriormente, vem a etapa de planejar, buscando metodologias, métodos, experimentacdes,
trabalhos e outras questdes que pudessem suprir as questdes levantadas anteriormente. Assim, se
aplica o proposto em planejamento e se avalia a proposta que foi aplicada e assim, da-se inicio
novamente a este ciclo, onde a partir da avaliacdo, é necessario diagnosticar e perceber novas
guestdes. Assim, foi essencial para transformar o chdo da sala de aula em territorios de
descobertas.

E estas descobertas ndo se davam somente no campo docente, no sentido da formacao do
professor, mas também perpassavam a esfera discente, onde foi possivel perceber que durante
estes processos de ensino-aprendizagem teatral na sala de aula com os alunos surdos, afloraram-
se as percepcdes de subjetividades — artisticas, pedagdgicas, criativas, referentes também a
condicdo da surdez e dentre outros aspectos, fazendo com que o aluno acessasse e perceber a si,
ao outro e ao mundo de forma poética, ja que “O ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar.” (OSTROWER,
2013, p. 9) Desperta-se assim, para estas instancias que além de poéticas sdo também relacionais
e humanas, evidenciando que a arte, na sua forma entregue ao publico, “[...] transparece uma
tomada de consciéncia ante a realidade vivida”. (OSTROWER, 2013, p. 125). Trazendo a
perspectiva da construcdao da possibilidade de uma educacdo consciente, problematizadora,
libertadora, emancipadora e que faz com que os corpos diferentes encontrem e entendam suas
diferencas e as percebam como potencialidade criativas. A forca da diferenca destes corpos a
margem, estes corpos marginais, traz para si, para a margem, o centro de suas percepgoes,
elucidando a possibilidade que a margem pode ser centro de si e isto é potente, que nem todo
grito vai ser silenciado e que nem todo siléncio ndo sera barulhento. Todos os corpos merecem e

devem ter a mesma atencdo pedagdgica e poética.
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