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Resumo

Este artigo busca dialogar com pensadores que possuem um vasto conhecimento sobre corpo, jogos
teatrais e arte na educacao (Koudela, 2006; Japiassu, 2010; Sarmento, 2006; Barbosa, 2012; Spolin,
2001), bem como sobre estética e poéticas dos teatros negros (Nascimento, 1961; Martins, 1995,
2021; Lima, 2015; Paula, 2021). Essas bases tedricas sdo fundamentais para a experiéncia e
construcdo de novas epistemologias dentro do ambiente escolar. Ao considerar esses aspectos, é
possivel entender a arte negra como um elemento crucial na construcdo de uma pedagogia que
valorize a tecnologia ancestral, representada pelo teatro negro e suas teatralidades, como uma nova
epistemologia. Essa abordagem propde a descolonizagdo do corpo e do pensamento, promovendo
uma educacdo que integra perspectivas estéticas, éticas, poéticas e politicas. A inclusdo da arte
negra na educacdo ndo apenas enriquece o curriculo escolar, mas também fomenta um ambiente
de aprendizagem mais inclusivo e diversificado. Através dessa pedagogia, busca-se criar novas
narrativas que valorizem as identidades e culturas negras, desafiando paradigmas tradicionais e
contribuindo para a formacao de individuos mais criticos e conscientes de suas raizes histdricas e
culturais.

Palavras-chaves: Arte Negra, Epistemologia, Teatro Negro, Tecnologia Ancestral.
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Abstract

This article seeks to dialogue with thinkers who have vast knowledge about the body, theatrical
games and art in education (Koudela, 2006; Japiassu, 2010; Sarmento, 2006; Barbosa, 2012; Spolin,
2001), as well as about aesthetics and poetics of theaters black people (Nascimento, 1961; Martins,
1995, 2021;Lima, 2015; Paula, 2021). These theoretical bases are fundamental for the experience
and construction of new epistemologies within the school environment. When considering these
aspects, it is possible to understand black art as a crucial element in the construction of a pedagogy
that values ancestral technology, represented by black theater and its theatricalities, as a new
epistemology. This approach proposes the decolonization of the body and thought, promoting an
education that integrates aesthetic, ethical, poetic and political perspectives. The inclusion of black
arts in education not only enriches the school curriculum, but also fosters a more inclusive and
diverse learning environment. Through this pedagogy, we seek to create new narratives that value
black identities and cultures, challenging traditional paradigms and contributing to the formation of
more critical individuals who are aware of their historical and cultural roots.

Keywords: Black Art, Epistemology, Black Theater, Ancestral Technology.

O Teatro como Forma de Ser — Um Dialogo Necessario

O Teatro, ha muito, é conhecido como uma das formas de linguagem e expressao de maior
alcance, no que tange a comunicagdao por meio da sensibilidade e emogao, exigindo que todo o
corpo fale, seja através do gestual, corpdreo ou da propria fala. Nada mais justo que esta forma de
expressao esteja presente no contexto da sala de aula, de forma que o espacgo cénico, ocupe 0s
territérios pedagodgicos, culturais, artisticos e sociais, como instrumento catalisador na construgao
do conhecimento. De acordo com o Pardmetro Curricular Nacional de Arte/ Teatro:

O ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada um, como uma necessidade de
compreender e representar uma realidade. (...) Dramatizar ndo é somente uma realizagdo
de necessidade individual na interagcdo simbdlica com a realidade, proporcionando
condigBes para um crescimento pessoal, mas uma atividade coletiva em que a expressao
individual é acolhida. Ao participar de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade
de se desenvolver dentro de um determinado grupo social de maneira responsavel,
legitimando os seus direitos dentro desse contexto, estabelecendo rela¢des entre o
individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opinides, respeitando as

diferentes manifestagces, com a finalidade de organizar a expressdio de um
grupo.(MEC/SEF,1997.p. 52)

Ou seja, o teatro, a dramatizacdo, os jogos, propiciam que os seus participantes explorem
aspectos de sua existéncia que talvez ndo fossem acessiveis por outros meios, e com isso

contribuem para o desenvolvimento emocional, intelectual e social dos individuos e das sociedades.

IACA: Artes da Cena | Vol. VI| n. 1 | ano 2023
ISSN 2595-2781

43



O TEATRO NEGRO E SUAS TEATRALIDADES ENQUANTO TECNOLOGIA
ANCESTRAL PARA CONSTRUCAO DE NOVAS EPISTEMOLOGIAS DO ENSINO
DE ARTE NA ESCOLA

Por isso, a Pedagogia do Teatro vem sistematizar saberes que dialogam, desde o universo
espacial cénico, por meio de jogos teatrais, jogos dramdticos, que tem como objetivo desenvolver
o exercicio das relagdes interpessoais, o didlogo, respeito mutuo, reflexdao, bem como aquisicdo da
autonomia, aceitagdo das diferencas, no que se refere a um contexto cognitivo.

Na obra Metodologia do Ensino de Teatro (2001), Ricardo Japiassu, nos convida a discutir e
pensar a dimensdo educativa do teatro, particularmente no ambito da arte educagao por meio da
metodologia do ensino de teatro contextualizando as estratégias didaticas do fazer teatral,
abordando o mesmo em uma perspectiva emancipadora, focando o desenvolvimento cultural do
educando. O autor discorre sobre a implementacdo do ensino de teatro por meio de jogos na
escolarizacdo e as ressignificacdes realizadas pelos responsdveis do ensino das artes cénicas no
Brasil, ao longo do processo de transicdao paradigmatica do ensino modernista para o ensino pds-
modernista de teatro. O autor adota semanticamente o método ludopedagdgico, a fim de
exemplificar experimentacdes de uma proposta pedagdgica para o ensino do teatro ancorada no
sistema de jogos teatrais de Viola Spolin.

Segundo Ricardo Japiassu;

E preciso ter em mente que a implementacdo de uma proposta ludopedagdgica, na
perspectiva emancipadora do ensino pds modernistas de teatro, necessita articular o fazer
teatral espontaneo dos alunos com a apreciacdo dirigida das manifestacdes espetaculares
cotidianas e extra cotidianas, o que equivale dizer que a apreciacdo ndo deve se resumir

apenas a fruicdo intragrupo das solucdes estéticas apresentadas pelas equipes em resposta
aos desafios cénicos propostos a turma pelo professor. (2000, p.16).

Sendo assim,a ludopedagogia, tendo o jogo, a brincadeira e a criatividade como elementos
centrais do processo de aprendizagem, assumem uma perspectiva emancipadora, uma abordagem
inovadora e eficaz para a educacao, portanto, ao combinar o prazer do jogo com a critica social e a
inclusao, essa abordagem prepara os alunos ndao apenas para serem artistas técnicos, mas para
serem cidadaos criticos e agentes de mudanca em suas comunidades e além.

Ainda sobre a Pedagogia do teatro, Ingrid Dormiem Koudela, em seu artigo, “ Abordagens
Metodoldgicas do Teatro na Educacao, frisa que:

Nos ultimos anos, vem sendo utilizada no Brasil, a terminologia Pedagogia do Teatro, que
incorpora tanto a investigacdo sobre a teoria e pratica da linguagem artistica do teatro,
quanto a sua insergdo nos varios niveis e modalidades de ensino. Essa vertente focaliza
principalmente pesquisas com énfase no jogo teatral e na teoria do jogo com diferentes

fundamentagdes. O espaco como elemento deflagrador do jogo e local privilegiado para
enfrentamento e risco é um dos temas recorrentes, bem como a criagdo de imagens a partir
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do jogo e a proposicdo de textos poéticos como deflagradores do processo pedagdgico.
(KOUDELA, 2006)

Através dos jogos teatrais, os educandos envolvidos no processo, podem experimentar
formas diversas de comunicagdo, colocando o corpo a disposicao do espago cénico, e vice-versa.
Pois 0 jogo cénico, proporciona desafios de modo que o sujeito possa superar-se a si mesmo. E nesta
construcao, o trabalho coletivo assume um papel preponderante, pois, neste contexto, nao alcanca-

se a superacdo individual sem a ajuda do outro, ndo se realiza o sonho sem o outro.

Algumas Narrativas Sobre o Corpo

A discussao aqui apresentada, traz para a cena estudos referentes ao corpo e suas incursdes
pelo espago escolar. Torna-se relevante ressaltar a importancia do corpo/movimento no processo
de formagdo humana e de apropriacao de formas de estar no mundo. Segundo Sarmento (2006), é
por meio do movimento que os educandos se apropriam de importantes alteracdes em sua maneira
de ser e viver no mundo.

O corpo dos educandos traz histérias, modos de ver, sentir e pensar o seu lugar a partir da
sua identidade que é mutdvel, no que diz respeito a sua experiéncia enquanto sujeito, ou seja, o
“corpo-tela, como vitrais que irradiam e refletem experiéncias, vivéncias, desejos, nossas
percepcoes e operacdes de memdria. Um corpo-pensamento. Um corpo também de afetos”.
(MARTINS, 2021, p. 80). Em vista disso, a infancia e adolescéncia proporcionam tempos de
descoberta em que a sensibilidade se perfaz nas rela¢des.

Tais vinculos se corporificam intrinsecamente as formas como se dao o encontro com o
outro e sua maneira de estabelecer trocas. O movimento articula sensacdes e percepgdes como
uma forma de conhecer a si mesmo, o outro e o territério. Traz o corpo como protagonista da
experiéncia em tornar-se sujeito, em sua completude, incluindo as emoc¢des. Ainda segundo

Sarmento:

Cada crianga vive no interior de um sistema simbdlico que administra o seu espago social.
Que ao crescer, esses modos de administracdo simbdlica do seu comportamento vio
mudar, por vezes milimetricamente, por vezes de maneira abrupta, e, portanto, a crianca
esta também no “entre-lugar” de uma condigdo geracional em transformagdo, combinando
em cada momento concreto um passado e um futuro que se fundem, por vezes de forma
cadtica e através de impulsos contraditérios. (SARMENTO, 2006, p. 19)

As experiéncias individuais vivenciadas pelos educandos, trazem informag¢des muito sutis,

registrando em seu corpo, cddigos que traduzem o seu ser sujeito no tempo e no espacgo, a partir
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do seu contexto local e social. Em nossa percepgao o “entre-lugar”, é lugar de conflito, nada esta
plenamente estabelecido. O sujeito precisa lidar com um lugar dentro e fora, com os conflitos dele
mesmo e dos outros.

Nesta nossa afirmagdo é importante dizer que este entre lugar é também um lugar de
impermanéncias, de projecdes que se modificam o tempo todo. Nossas acdes sdo a projecao de
nossos sentidos, do que sentimos diante das nossas experimentagdes e vivéncias, portanto, somos
constituidos “por um continuo fazer e desfazer identitario”. (LOPES, 2012, p. 214)

E importante pensar que para pessoas negras, reconhecer a prépria identidade e vivencia-la
é um processo, uma construcao, em torno deste fazer e desfazer identitario, sendo assim, torna-se

importante entender outro aspecto da discussao, considerando que:

O corpo, portanto, como parte de um projeto politico, precisa ser afirmado, precisa tornar-
se visivel, precisa recuperar sua resisténcia ontoldgica. Os corpos negros foram produzidos
como invisiveis, sem peso ontoldgico, habitantes da zona do ndo-ser, do estereotipados
pelo olhar imperial. Esta invisibilidade é diferente da invisibilidade sadista que institui um
sistema de dominagdo como a ordem natural das coisas para o seu préprio proveito. A
invisibilidade estrategicamente utilizada pelo eu- imperial é aquela em que ele define os
termos da relagdo, porém ndo anuncia sua posicionalidade, fazendo com que a realidade
pareca natural e inevitavel. (COSTA 2016, p.516)

Considerando agora, também os pensamentos de Lopes (2012) e Costa (2016), ja apontados,
nesta perspectiva, torna-se relevante dialogar com algumas producdes tedricas (OLIVEIRA, 2004 e
2006; SARMENTO, 2006; NOBREGA, 2005) da area da educacdo que apontam existir significativas
alteragdes na composicao corporal quando este esta em pleno contato com outros corpos. Langa-
se mado da escola, com o objetivo de normatizar as pessoas. Em certa medida o corpo das
populacdes pobres citado no texto, pode ser lida como negros e periféricos, pois em nosso pais
sdo esses corpos ndo branco e pertencentes a classe baixa que sdo cotidianamente invisibilizados
de formas diversas, dando um aspecto natural e intransponivel. Em sua pesquisa, Oliveira (2006)
aponta que:

Evidencia-se a transposicdo de uma perspectiva que defendia um branqueamento da
sociedade, para um discurso que aponta a educagao do corpo de carater higienista para a
melhoria da populagdo. A educacdo fisica, ressaltada na revista, tinha por fungdo melhorar
as condi¢Ges biotipoldgicas promovendo uma homogeneidade da populagdo, tendo como
modelo a educacdo grega (fisica, moral e intelectual) e o culto ao padrdo grego de estética
corporal espelhado em sua estatutaria. Aponta- se um processo onde esta presente tanto
continuidade quanto descontinuidade nos discursos e propostas de promocéo da saude por
meio da escola. (OLIVEIRA, 2006, p.209)
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Pode-se dizer a partir do exposto, que tais maneiras de pensar a organizacdo escolar
contempla uma légica que estd no cerne da constituicdao, “da na¢cdo” e que ndo se esvaiu com o
tempo ou com o tal civilizar das pessoas.

Em consonancia com Gomes (2003), consideramos olhar para este corpo de maneira
racializada, o que acrescenta uma infinidade de outras reflexdes. Segundo a autora, quando nomeia
de “...0 tenso processo de constru¢do da identidade negra”, ao apontar a importancia da escola
como uma instituicdo que é suporte para essas tensdes, é possivel afirmar, ainda de acordo com

Gomes (2003), que:

A escola pode ser considerada, entdo, como um dos espagos que interferem na construcdo
da identidade negra. O olhar langado sobre o negro e sua cultura, na escola, tanto pode
valorizar identidades e diferengas quanto pode estigmatiza-las, discrimina-las, segrega-las
e até mesmo nega-las. (GOMES,2003, p.172).

O corpo é nossa primeira porta de entrada, de acesso ao mundo, aos espacos. O corpo é
conexdo com os outros, com os sentidos e com o sentir. A tensdo mencionada por Gomes (2003),
estd para além do significado da palavra. Passa e atravessa lugares que a palavra ndo consegue
nomear. Pelo desejo de ser ter uma sociedade branca, aos moldes europeu, o corpo dissidente,
enfrenta uma barreira quase intransponivel para se assumir enquanto um corpo preto, um corpo
visivel, um corpo politico, sendo assim, um corpo detentor de direitos, mas até chegar a este lugar
de assumir esta identidade negra em toda sua plenitude, hd, para muitos, um sofrimento, uma dor,
uma auséncia. Pereira (2022), nos diz que, neste lugar, tomamos contato com muitas contradicées,
gue habitam o que somos e o mundo que precisamos viver nele. Talvez o teatro e toda sua
potencialidade, possa fazer as reflexdes necessarias diante de todas as contradicdes, e, com isso,
faca com que esses corpos saiam do espacgo do invisivel, do lugar da inadequacao, para buscar uma

trajetdria que os coloquem no centro da cena enquanto protagonistas.
O Teatro Negro no Tempo

E fato que o povo negro foi (e o é) fundamental para a cultura brasileira, mas, hoje, também
sabemos que a histdria oficial do pais, sempre buscou negar ou diminuir a participacao dessa parcela
da populacgdo na construcao cultural da nagdo, vendo esse povo apenas como corpos escravizados

trazidos de Africa até serem libertados pela Lei Aurea.
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Sabemos também que o tal processo de libertagdo nao foi construido de forma eficaz, ele
apenas proibiu a escravizagao, mas nao buscou inserir esses corpos pretos libertos a politicas que
pudessem assessorar e inserir na sociedade essas pessoas que foram arrancadas de seus lugares de
origem ou nasceram aqui sob condigdes desumanas, que perderam seus nomes e suas identidades,
ficando entao, esse povo negro submetido a invisibilidade e indizibilidade.

Apesar de todas as atrocidades que esses corpos pretos foram submetidos, ainda assim,
parafraseando Nei Lopes (1996), dizemos que, ao se amarem e se darem, esses corpos tensos e
densos reconstruiram o novo mundo, e a arte esteve presente nesse processo de reconstrugdo, pois
acreditamos que, ndao ha possibilidade do novo sem a arte e a cultura. Portanto os negros quanto
os indigenas, foram fundamentais, nessa reconstrugao, pois tinham suas formas de representacao.

Representacdo oriunda dos ritos e das festividades desse povo, o que em certa medida
podemos chamar de jogo cénico, o que se aproxima do que conhecemos de teatro, apesar de que,
a forma teatral que conhecemos, teve inicio aqui em terras brasileiras a partir dos jesuitas no século
XVI.

Depois do teatro catequizador, houveram outras formas mais
organizadas/profissionalizadas do fazer teatral, que por abordar outras tematicas, passam a ndo
caber mais dentro da igreja. E teatro por ser visto como banal pela sociedade da época, tinha como
composicao um elenco quase que somente composto de negros e mulatos. Com a fuga da familia
real para o Brasil, inicio do século XIX, o cenario teatral muda: os negros e mulatos sdo excluidos da
cena: nosso modelo de representacdo passa a ser 0 europeu.

Sendo assim até meados do século XX a imagem do negro quando aparecia numa
dramaturgia vinha sempre estereotipada, ou seja, ndo havia interesse de enaltecer o corpo negro,
muito pelo contrdrio, buscava-se reforcar no imaginario da populacdo brasileira a condicdo de
submissao e de subalternidade deste corpo preto, ou seja,

(...) as fronteiras mais rigidas no teatro brasileiro, em que, até as primeiras décadas do
século XX, a presenca da personagem negra revela uma situac¢do limite, a da invisibilidade.
Nesse teatro, o percurso da personagem negra define sua invisibilidade e indizibilidade.
Invisivel, porque percebido e elaborado pelo olhar do branco, através de uma série de
marcas discursivas estereotipadas, que negam sua individualidade e diferenca; indizivel,
porque a fala que o constitui gera-se a sua revelia, reduzindo-o a um corpo e a uma voz
alienantes. (MARTINS, 1995, p. 40)
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Mesmo na Semana da Arte Moderna o corpo negro ficou relegado a invisibilidade. Em 1926,
Jodo Candido Ferreira (1897-1956), um homem negro conhecido no teatro de revista, uma das
formas de entretenimento da epdca, faz surgir a Companhia Negra de Revista.Um teatro musicado
e comico, que fazia satiras dos acontecimentos sociais.

A Companhia, como todos os grupos e/ou coletivos, tinha no seu trabalho exceléncia em
seus aspectos técnicos e artisticos, éticos e poéticos, mas ela, para além do que ja foi mencionado,
trazia como singularidade uma corporeidade negra nunca vista na época. Em apenas um ano a
Companhia mexeu com os padrdes brasileiros e sua contribuicao foi infima para “colocar, de forma
permanente, no centro da cena, artistas negros, que apds sua extingdo voltaram a serem espectros
nos palcos” (LIMA, 2009).

A experiéncia esfuziante da Cia de Revista, mesmo sendo rapida, fez com que nao fosse mais
possivel ndo se ter corpos negros de forma integra na cena artistica brasileira, entdo em 1944 surge
o Teatro Experimental do Negro (TEN). Ele surge, é preciso dizer, a partir de uma experiéncia de
Abdias Nascimento em Lima, no Peru. La ele assiste ao espetdculo Imperador Jones de Eugene
O’Neill, cujo a personagem principal, o imperador que era negro, estava sendo feito por um ator
branco pintado de preto, algo muito comum na época, o que fez com que ele ao retornar para o
Brasil fosse “matutando” o surgimento de um teatro negro, feito por negros.

Entdo em 1944 surge, oficialmente o TEN, com o objetivo de ndo ser apenas um grupo de
teatro, e sim, um coletivo negro que tinha sua atuacdo calcada em trés niveis bdsicos: teatral-
artistico; o de organizagdo-estudo, e o de iniciativas politico- pragmatica” (MULLER,1988), portanto,
além de formar artistas, o Teatro Experimental do Negro, buscou em sua existéncia valorizar as
estéticas negras, também letrou e construiu um senso critico e politico em mulheres e homens
negros e negras brasileiros/as, trouxe para o centro da cena atrizes e atores ndo mais como

coadjuvantes, mas como sujeitos de sua histéria. De acordo com Martins:

A idéia de um Teatro Negro, alicercado na experiéncia histdorica positiva do
afrodescendente, a denuncia do racismo, a énfase na reconfiguracdo de temas, fabulas e
personagens; a pesquisa de recursos e processos teatrais advindos do acervo de referencias
civilizatdrias, histdricas e estéticas das culturas africanas e afro-brasileiras e, ainda, o ideal
de construcdo de uma dramaturgia alternativa e de um corpo de atores que pudesses
representar a sua propria histéria, matizam os ideais do TEN. (...) O Teatro Negro fende a
fala e aimagem estereotipada, erigindo, em seu anverso um discurso que, em todos os seus
matizes, prima pela eleicdo de uma enuncia¢do desmitificadora, revelando no eu do sujeito
que se encena esse outro que o constituiu, decora e alumbra (MARTINS, 1995, p. 196, 197)
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Sendo assim, o TEN trouxe para o centro da cena corpos negros potentes, sabedores de
sua histdria e de toda sua subjetividade. Ele faz a ruptura ao, além de formar artistas, alfabetizar e
politizar mulheres e homens negros; valorizar a estética negra; ao fazer desses corpos negros
protagonistas de sua propria histdria. (NUNES, 2021. p.41). E seu legado perpassou o tempo, pois
setenta e nove anos apds o seu surgimento, uma quantidade de grupos vém (in)surgindo na cena
brasileira. Diferente do TEN estes grupos ndao precisam mais recrutar, alfabetizar seus
participantes, pois, segundo Felinto, estao em momentos diferentes historicamente, mas nao
perderam de vista a heranca:
Os coletivos cénicos da cena preta contemporanea brasileira ndo sdo mais compostos por
elencos recrutados “entre operdrios, empregadas domésticas, favelados sem profissdo
definida e modestos funcionarios publicos”, conforme ocorreu, num primeiro momento,
com o TEN, o qual tinha entre seus objetivos, para além das ambicGes teatrais, a
alfabetizacdo e a conscientizacdo de seus membros. Esses coletivos encontram-se numa
fase impar que é a da profissionalizacdo do interpretar e dos estudos mais profundos acerca
da construcdo texto cénico, das questdes que norteiam as escritas a serem encenadas, da
remuneragdo por este labor artistico, da pesquisa de textos e pegas fundamentais da area
de Artes Cénicas. Como guardides e guardids que salvaguardam um precioso legado, de

fato, essa nova geragdo valoriza o negro e a sua histéria e criou uma dramaturgia que abarca
muitas das premissas fundadoras do Teatro Experimental do Negro (2014. p. 27).

Felinto (2014) nos alerta ainda para o momento impar da cena teatral preta no Brasil, pois
agora estamos rompendo e insurgindo culturalmente, cada vez mais preocupados em registrar esse
momento, do nosso desenvolvimento e nossa investida no universo teatral.

A arte, mais especificamente o teatro, como ja dito, vem mostrando que é capaz de
transformar o homem anénimo num sujeito, de agucar seu gosto, de sofisticar seu olhar, de
compreender seu corpo, de acionar suas outras palavras, ou seja, de propiciar uma nova visao de si
e, portanto, do mundo.

No agora, a arte também pode ser entendida como uma ciéncia, e os artistas como
“pesquisadores que estao a refletir e a desenvolver as atividades nos palcos e academias”, ou seja,
“levando para a cena e para a academia outros conhecimentos”. (NUNES, 2021.p.43). E esses
conhecimentos, aliados ao processo de ensino-aprendizagem, vao aos poucos adentrando as
escolas, gerando a reflexdo e a criticidade no individuo, possibilitando transformacgdes individuais e

coletivas.
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E certo que, a cada ano, hd um aumento na producéo sobre o negro e todo seus processos
de investida cénico e estética. Ficariamos aqui por mais tempo para falar de cada um desses grupos
surgidos apds o Teatro Experimental do Negro e as formas de teatro negro que eles vém trazendo
para a cena, mas 0 nosso propdsito aqui é trazer elementos para a reflexdo sobre os teatros negros
na escola e sua tecnologia ancestral que possibilita nova pedagogia no ensino da arte dentro das

salas.

Teatralidade Negra e a Educagao

O Teatro e a Educacgdo sao chaves potentes capazes de transformar o anénimo num sujeito,
agucando seu gosto, sofisticando seu o olhar, acionando outras palavras, trazendo uma maior
compreensao para o seu corpo, lhe propiciando, com tudo isso, uma nova visao de si e do mundo.

Segundo a Lei n2 9.394/1996 a educacgdo tem por “finalidade o pleno desenvolvimento do
educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” (BRASIL,
2017, p 10) e ela deve ser ensinada tendo como um dos principios a “liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber” (BRASIL, 2017, p. 11).

Eisner (1992) diz que as:

concepciones dominantes de las artes se basan en una enorme incomprension del papel
que desempefian en el desarrollo humano. Este malentendido tiene sus raices en las
antiguas concepciones de la mente, el conocimiento y la inteligencia, lo que resulta en un
profundo empobrecimiento del contenido y los objetivos de la educacion. (p.15)

Ja Barbosa nos diz que a arte “se constitui num campo de estudos especificos e ndo apenas
em meia atividade” (1991, p.) sendo assim, a arte é uma ciéncia como todas as outras inseridas no
campo educativo.

Em vista disso é importante pensar que a arte tem funcao diferente dentro do processo de
ensino aprendizagem, pois é também uma ciéncia e por isso age diretamente no processo
educativo e no desenvolvimento humano.

Por razdes inerentes a nossa pesquisa, quando falamos arte aqui, estamos nos referimos

ao teatro negro e suas teatralidades. Segundo Martins (1995):

o teatro negro tece-se em uma performance que ndo se separa do cotidiano, mas que a
ele se alia na apreensdo mesma da realidade” (pag.65) ou seja, "é o signo em
representacdo, artificio, convencdo que se realiza ndo s6 em tempo presente, mas
sobretudo, em presenca de. (p.93).
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J4 teatralidades negras, aqui é conceituada como o fazer de movimentos, coletivos,
organizagoes e/ou grupos que problematizam o imagindrio colonial e apontam possibilidades para
a elaboracdo de uma cena que considera a diversidade e complexidade das poéticas e estéticas
inventadas por pessoas pretas, ou seja, “que redefinem a criacdao, o pensamento e a estrutura
organizacional” (PATROCINIO, 2022, pag. 256) possibilitando uma narrativa insurgente.

As Teatralidades Negras, bem como os Teatros Negros, sempre usaram da sua estética e
poética como importante ferramenta capaz de transformar a realidade trazendo novas imagens,
novas narrativas, novas epistemologias afrodiaspdricas, novos olhares sobre o corpo negro em
cena e fora dela, ou seja, possibilita trazer para o centro da cena outros saberes e conhecimentos
sobre o corpo.

O corpo “ndo é apenas reprodutor de gestos ou movimentos”, é também “detentor de uma
memoria individual e, quicd, coletiva” (nunes, 2021, pg. 130), porém durante muito tempo o
pensamento vigente em nossa sociedade foi que toda sua construcdo epistemoldgica sé era
possivel a partir da Europa.

Por isso, investigar o corpo no contexto da educacdo, ha muito tem sido um desafio para
os pesquisadores da darea, dadas as representacdes pedagdgicas que predominaram e, ainda
persistem, no imaginario social no qual o pensamento se sobrepde as manifestacdes corporais em
todos os sentidos.

O corpo, dentro desse tipo de representagao, precisa aprender a se controlar, pois quanto
menos manifesto e talvez invisivel permanecer ao longo do dia, mais préximo esse corpo estara
do ideal que o mundo euro-ocidental criou para si mesmo, pautado em uma corporeidade
desprovida de sentimentos e protegida de desejos incontroldveis.

E importante pensarmos que muitos estudiosos burlam esse imaginario e nos apresentam
outras possibilidades do corpo-conhecimento ou corpo-politico, e que hoje ganham forcas legais
ao serem pautados pela a lei 10.639/03, que altera a Lei n.9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira", e da outras providéncias.

Sendo assim, ela, ao incluir a Africa, os Africanos e toda sua histéria, as a¢gdes de resisténcia

do povo negro, a cultura negra e o negro na formacdo da sociedade brasileira, resgata de maneira
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positiva a contribuicdo desta parcela da populacdo a formacdo da sociedade nacional, nos ambitos
social, econdmico e politico.

Nogueira (1998) apresenta em seu doutoramento uma leitura das transformacdes que se
passam em termos internacionais onde os paises se preparavam para o Congresso de Durban, e,
segundo, neste momento foi possivel bloquear o paradigma da brancura como modelo padrao.

Gomes (2003) nos faz refletir sobre como o corpo enquanto suporte de construcdo da
identidade negra, ainda, naquele momento da histéria da educacao brasileira, ndo tinha sido uma
tematica privilegiada pelo campo educacional, principalmente pelos estudos sobre formacgao de
professores e diversidade étnico-cultural.

Guazina & Guimardes (2016), produzem um estudo sobre o uso do corpo negro na
publicidade, trazendo um questionamento sobre a valorizagdo do corpo negro pautada pela
globalizacdo econ6mica mundial, ou seja, ha de fato uma valorizacdo do corpo negro nesse caso?

Maldonato-Torres, Costa, Grosfogel, (2019), refletem sobre a afirmac¢do do corpo- politica
do conhecimento, a partir da qual podemos libertar nossas mentes, escrever o livro da nossa vida
e construir um mundo mais inclusivo e livre, propondo, com isso, uma pedagogia insurgente, ou
seja, “uma pedagogia engajada que ensina a transgredir e por isso sua pratica educativa é
libertadora” (hooks, 2021, p. 26)

Logo, fazendo a arte negra parte de uma pedagogia engajada ela pode ser “essencial para
criar as condi¢des necessarias para que o aprendizado possa comegar do modo mais profundo e
mais intimo” (hooks, 2021, p. 19) possibilitando um crescimento amplo de todos, de forma
intelectual e espiritual.

E fato que hd uma lacuna nas instituicdes formadores e produtoras de arte sobre
referenciais negros, portanto se faz necessério a producdo de conhecimento sobre a arte negra e
sua contribuicdo para os processos educativos e emancipatdrios. Importante frisar que arte negra,
para esta escrita, se refere ao teatro negro e suas teatralidades. Segundo Paula, “A corrente Teatro
Negro ainda é algo em construgao no pais, porém, ha uma producao dramaturgica contemporanea
consideravel que reflete a relagdo com um passado ancestral dialogando com a atual situa¢do do

negro brasileiro.” (2021 p. 30)
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A vista disto a Arte/Teatro, de acordo com o PCN (1997), essencial para o desenvolvimento
emocional, intelectual e social do alunado e da comunidade em seu entorno; o teatro negro
enquanto tecnologia ancestral serve como um espaco de resisténcia e valorizacdo da identidade
negra, ao trazer para o centro da cena a histéria, cultura e personagens negras de maneira positiva,
com isso combate a invisibilidade e a estereotipizacdo frequentemente presentes nos curriculos
tradicionais. Também ajuda a educar todos os estudantes sobre a importancia da diversidade
cultural e histdrica, promovendo uma compreensdo mais ampla e inclusiva da sociedade, posto
isso, promove a compreensao intercultural, mostrando como diferentes culturas podem contribuir
para o conhecimento; ademais .instiga a valorizacdo dos saberes tradicionais, reconhecendo a
profundidade e a sofisticagcdo do conhecimento africano e afrodiasporico, contrariando narrativas

eurocéntricas que frequentemente desvalorizam essas contribuicées.

Sendo assim, os saberes e conhecimentos trazidos pela arte negra poderdo ser pensados
na contribuicdo dos processos de constru¢dao de uma epistemologia antirracista pautada no ensino
de arte. Por isso, o0 jogo cénico, aliado aos valores civilizatérios afro-brasileiro, proporciona, como
ja dissemos acima, desafios de modo que o sujeito possa superar-se a si mesmo, pois ao colocar
Seu corpo para e no jogo, ele é afetado e suas certezas sdao colocadas em xeque, e com isso, pode-
se construir novas possibilidades, novos olhares, novas formas de ser e estar no mundo. Portanto,
a a integracdo do teatro negro e da tecnologia ancestral na educacdo bdsica é essencial para a
promocdo de uma educagcdo mais inclusiva, diversa e rica. Essas praticas ndo apenas celebram e
preservam as culturas afrodescendentes, mas também desempenham um papel vital na formacao
de uma sociedade mais justa e equitativa. Ao valorizar e incorporar esses elementos, a educacao
basica se torna um espaco de reconhecimento, respeito e valorizacao da diversidade cultural e
histdrica, beneficiando todos os alunos, ou seja, vai gerando a reflexdo e a criticidade no individuo,
possibilitando transformacdes individuais e coletivas.

A arte, aqui recortada pelo teatro, é um meio eficaz de (re)presentar a realidade, e com
isso possibilita que se faca outras leitura de/do mundo, de forma que se possa compreender o
presente e se projetar com outros olhares para o futuro. Sendo assim, a pretensao com essa escrita
foi a reflexdao sobre os teatros negros, suas teatralidades e sua tecnologia ancestral que refere-se
ao conjunto de conhecimentos e praticas desenvolvidas por povos africanos ao longo da histéria.

A arte faz parte desse bloco, e envolve diversas linguagens, aqui, nessas poucas linhas, a arte negra,
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mais especificamente, o teatro negro e suas teatralidades, foram a base para se pensar nova
epistemologia e narrativas capazes de descolonizar o corpo e o pensamento, através do estético,

ético, poético e politico.
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