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Resumo:

Esta escrita narra o percurso de uma inicia¢ao cientifica (PIBIC/ CNPQ) vinculada ao curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Amapa (UNIFAP). Com uma perspectiva
(auto)biografica (Coutinho, 2003, 2013, Ostetto, 2018), as pesquisadoras apresentam as
possibilidades de repensar o ensino do Teatro na Educacao Infantil a partir de uma revisita as
historias de vida que vinculam-se ao brincar (Antonio, Tavares, 2013) a relagdo com os adultos
(Machado, 2010, 2023) e as especificidades de uma infancia ribeirinha (Andrade, 2019, 2021).
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Abstract:

This article is based on the development of a graduation reseacrh (PIBIC/ CNPQ) linked to the
Theater course at the Federal University of Amapa. With an (auto)biographical perspective
(Coutinho, 2003, 2013, Ostetto, 2018), the researchers present the possibilities of rethinking
the teaching of Theater in Early Childhood Education from a revisit to children life stories that
are linked to playing (Anténio, Tavares, 2013), to the relationship with adults (Machado, 2010,
2023) and to the specificities riverside childhood (Andrade, 2019, 2021).

Keywords: (Auto)biographical; Teaching; theatre; Life stories.

Caminhos, percursos e itinerarios formativos

Esta escrita esta organizada em trés tdpicos: o primeiro (Caminhos, percursos e
itinerarios formativos) traz a contextualiza¢ao te6rico-metodoldgica da pesquisa de iniciagado
cientifica elaborada pela orientadora e professora Adriana Moreira; o segundo (O encontro
entre as histdrias de vida e a formacao do docente de Teatro) conduzido pelas reflexdes da
discente e pesquisadora de iniciacdo cientifica Daniela Aires, que narra seu percurso com a

pesquisa (auto)biografica por meio da elaboracdo de um “Diario de Historias e Memdrias”. E,
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por fim, no ultimo tépico (As possibilidades para o ensino do Teatro na Educacao Infantil
a partir de uma perspectiva autobiografica) sao apresentadas pela pesquisadora as
consideracdes finais acerca dos caminhos encontrados a partir desta pesquisa e suas
contribuicdes para uma formag¢do mais sensivel de docentes de teatro no campo da Educacado
Infantil.

E possivel repensar o préprio percurso formativo como docente a partir de nossas
historias de vida? A funcdo docente na Educacdo Infantil ndo se restringe apenas a dar aula,
compreendida, na maioria das vezes, como a realizacdo de sequéncias didaticas a serem
oferecidas as criangas. Quando se trata, entdo, do docente em teatro que atua ou atuara na
Educacdo Infantil na funcdo de professor (a) de Artes, ha que se considerar também como as
propostas pedagogicas e artisticas que acontecem na aula alavanquem aprendizados nao
apenas cognitivos, mas sensorios, sensiveis, estéticos e sinestésicos.

Para tal, é preciso oportunizar as criancas vivenciarem encontros diarios com o olhar do
outro; estabelecerem uma relacdo de seguranca e afeto com os adultos; como docentes nao
perder de vista que as criangas sdo as protagonistas de suas vivéncias e dos mundos que
constroem para si. Logo, é preciso buscar intervengdes artistico-pedagégicas que sejam
moventes, brincantes, plasticas, hibridas e dialégicas com as especificidades das diferentes
infancias que encontramos dentro dos contextos escolares.

Professoras e artistas, como Rejane Coutinho (2003, 2013) e Luciana Ostetto (2018),
tém reforcado em suas praticas e pesquisas que retomar e acessar suas proprias histérias de
vida a partir de um percurso (auto)biografico tem contribuido para que docentes e discentes
em formacdo acessem e localizem em suas vivéncias os lugares de encontro com a arte.
Tracando, assim, uma espécie de “itinerario formativo” conseguem, gradativamente, identificar
as lacunas, as reverberacgdes e as possibilidades para (re)Jcompor o seu papel na Educagao
Infantil: “[..] E o deslocamento para espacos de cultura e arte que permitem as professoras
(re)aprenderem a olhar e a escutar atentamente as criancas - aquelas que habitam suas
historias e aquelas com quem trabalham” ( Ostetto, Silva, 2018, p. 200). O retomar das historias
vividas, portanto, se apresentam como um meio de pensar sobre si e 0 outro na medida em que

podem expressar as relacdes com a arte, com as infancias e com os ambitos escolares.
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A partir das consideragdes destas artistas-professoras, compreendeu-se que seria
possivel repensar a formacgdo de discentes de Teatro que poderado atuar na Educacio Infantil?
a partir de um percurso que se constroi enquanto um “caminho para si” (Coutinho, 2013), no
qual buscou-se perceber o quanto as histdrias de vida podem estar integradas aos modos de
ver e viver hoje processos de formacao. Para reforcar tal perspectiva buscamos integrar alguns
trechos retirados do “Diario de historias e memorias” ao corpo do texto, destacando-os na cor
verde e com outra fonte enquanto uma opg¢ao estética dialégica com o material produzido

durante a pesquisa.

0 encontro entre as historias de vida e a formac¢ao do docente de Teatro

Iniciei a pesquisa de iniciacdo cientifica na busca por ampliar as minhas préprias
referéncias sobre as nog¢des de criancas e infancias. A partir das leituras de diversos artigos da
revista “Educacgdo, cultura e sociologia da infancia” (2013) foi possivel conhecer uma
perspectiva de infancias a partir da Sociologia da Infancia. A revista traz varios textos que
apresentam contribuicdes dos diversos estudiosos da area, dentre eles, Manuel Sarmento, que
apresentado pelas ideias das professoras Ana Delgado e Fernanda Muller, discute sobre a
necessidade de se escutar e se observar as criangas, pois somente assim, seria possivel entender
a crianca enquanto um ser com autonomia, politico e que contribui com suas pequenas agoes
na sociedade pertencente.

Olhar para as criancas como seres que socializam e interagem no mundo, me fez
perceber que minhas proéprias histdrias de vida poderiam estar repletas de conhecimento, de
fazeres e pensares que apontariam caminhos possiveis para uma docéncia mais dial6gica com
esta crianca que me foi apresentada por Manuel Sarmento?. Inicio, entdo, a elaboragdo de um
“Diario de historias e memorias" a fim de buscar historias pessoais que permitissem meu

reencontro com a minha prépria infancia. O diario foi elaborado buscando rememorar historias

1 Sabe-se que pela Lei 9394/96 o ensino de Artes apesar de obrigatério é atribuido aos docentes cuja
formacgado é em Pedagogia.

2 professor do Departamento de Ciéncias Sociais da Educacdo, do Instituto de Educacdo da Universidade do
Minho. Areas de investigacdo mais recentes: infancia e politicas publicas; a crianga na cidade; culturas infantis
e interculturalidade; trabalho infantil; educagao e estatuto social do aluno.
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a partir de conversas com familiares, fotografias e objetos guardados. Deste modo, o diario se
estruturou levando em consideracdo os seguintes eixos: brincadeiras; relagdes com os adultos;
lugares de memorias; infancia na escola, contato com a arte e infancia ribeirinha.

No entanto, apresento nesta escrita algumas consideracdes a partir de trés rotas: a
primeira que parte da brincadeira, no qual foi possivel perceber que as abordagens
metodoldgicas de ensino de teatro na Educacdo Infantil dialogam diretamente com o brincar e
o faz de conta da crianca; a segunda que é tracada a partir do que denominamos de lugares de
memaoria, enfatizando a relagdo com os adultos e com o espaco e a terceira que refere-se as
especificidades de uma infancia ribeirinha.

Ao debrucar-me sobre minhas histérias de vida, busquei responder os seguintes
questionamentos: “O que cada histéria de vida me ensinou, trouxe de conhecimento e reflexao
sobre ser professora de teatro na Educacao Infantil”? Quais aprendizados sobre criancgas,
infancias, teatro e a docéncia, minha prépria histéria foi capaz de suscitar? Parto destas
perguntas como um modo de organizar minhas reflexdes, minha escrita, meu proéprio olhar
sobre mim mesma e sobre o percurso que tenho feito na minha formacgao.

Esta escrita, portanto, tem o impeto de ser compreendida enquanto um mapa que
esquadrinha rotas, enquanto um dispositivo de didlogo com outros relatos ou ainda como um
possivel territério para as navegacdes cotidianas de futuros docentes de teatro. (Marquez,
2014). Mescla-se, portanto, aqui os lugares vividos e as possiveis compreensdes que nos

ancoram em uma terra, ndo tao firme, como o é o lugar da docéncia na Educacgao Infantil.
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12 Rota: Brincadeiras

Historia de vida: Cagca Vampiros

Imagem 01: Brincadeira Cagca Vampiros

Caca vanmpiros
O primeiro filme que brinquei de ser atriz foi
“Blader- o cacador de vampiros" estava em casa
assistindo com os meus irmaos e figuei pensando
sobre como seria brincar de ser atriz, no dia
seguinte fui para casa da Elizama como de
costume e lancei a ideia de brincarmos de atrizes

desse filme de vampiros.

Fizemos alguns ensaios antes de finalmente
apresentar o filme, lembro-me que faziamos os
encontros na frente da casa de um vizinho, isso
porqué nessa casa tinha um patio de madeira e
uma pequena montanha de terra onde

usavamos para as cenas de luta.

Fonte: Trecho retirado do “Didrio de Histérias e memorias”. Elaborado pela autora (2024).

As minhas histdrias e experiéncias vividas na infancia me fizeram pensar sobre a
importancia do brincar na vida de uma crianga e como a crianca se coloca nas relagdes consigo,
com o outro e com o mundo nestes momentos. Pode-se ver no faz de conta uma capacidade
intrinseca da crianca de simbolizar e representar o mundo. Quando olho para minhas
brincadeiras na infancia, como a que se refere a esta reflexdo, a Caga vampiros, lembro-me da
sensacao feliz que sentia, da liberdade de imaginar, sentir.

A partir desta histoéria mencionada reflito sobre minhas praticas cénicas e pedagdgicas
na Educacao Infantil. No meu entendimento enquanto docente colaboramos com as criangas na
medida em que criamos oportunidades e as deixamos livres para expressarem seus modos de
ser e estar no mundo. “A crianca ja é, ela ndo vai ser, ela tem experiéncias, sentimentos, desejos,
vontades e interesses adquiridos a partir das suas especificidades e das diversidades de seus
contextos” (Silva, 2022, p.35). Ao ler as discussdes sobre a Fenomenologia a partir das ideias

de Machado (2010) pude conhecer os trés modos de ser e estar da crianca: a maneira nao
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representacional da crianga viver o mundo, seu modo onirico de ver o mundo e seu pensamento

polimorfo3.

Imagem 02: Brincadeira Caga Vampiros

Fonte: Trecho retirado do “Diario de Hist6rias e memorias”. Produzido pela autora. 2024

No trecho acima vejo a maneira ndo representacional explicita nos modos como eu e
minha amiga Elizama - criangas da situa¢ao acima- absorvem suas referéncias sobre o mundo
e as levam para seu brincar. As crianc¢as ndo estdo apenas imitando o que véem (o filme sobre
vampiros), o brincar se torna parte do mundo onde estdo inseridas. A criang¢a transita entre a
realidade e imaginac¢do(onirico) expresso nos objetos usados como as dentaduras, no faz de
conta instalado com a imagem dos vampiros. No entanto, ainda assim, é possivel observar que
as criancas organizam suas brincadeiras e estabelecem acordos, tais como, “vocé corre até

AN

aquele monte de terra e la ndo posso pegar mais vocé” que viabilizam a brincadeira acontecer.

3“0 polimorfismo reforca a capacidade de “aderéncias as situacdes” (MACHADO, 2010b, p. 59) que faz com
gue a crianga imprima uma multiplicidade em seus dizeres diante de suas no¢des espago-temporais. Ndo
havera apenas um Unico modo de a criancga se colocar, elas veem o mundo com margens fluidas, transitam
sem linearidade cronolégica, inventam palavras e constroem, simultaneamente, de modo concreto e sensivel,
o seu brincar” (Silva, 2022, p. 43).

IACA: Artes da Cena | Vol.VII| n. 1 | ano 2024
ISSN 2595-2781

67



AS HISTORIAS DE VIDA COMO PERCURSO FORMATIVO PARA ANTUA(;AO DE
DOCENTES DE TEATRO NA EDUCACAO INFANTIL

Nao estdo “presas” a uma imaginacao que as distanciam da realidade, ao contrario, transitam
entre o mundo dos sonhos e o mundo real.

Percebo que as brincadeiras, muitas vezes, sdo vistas pelos adultos como falta de atengao
ou um exagero da parte das criangas. Retomar minhas histérias de vida fizeram-me lembrar
que na minha infancia muitas vezes tive que deixar de brincar porque os adultos achavam que
era desnecessario ou que “viver no mundo da imagina¢do” poderia ser prejudicial ao meu
desenvolvimento. No entanto, o que esta pesquisa me levou a compreender é que a brincadeira
faz parte da vida da crianca e que é uma das linguagens na qual elas conseguem se expressar e
se sentirem parte do mundo. Logo, o brincar ndo é um desperdicio de tempo, como eu ouvia
quando crianca. Entendo que o brincar, a oralidade, as gestualidades e as relagdes que as
criancgas estabelecem com seus pares e com os adultos sdo parte os modos de ser e estar da
crian¢a no mundo. As criangas ndo fazem sé imitar o que vivenciam no seu dia a dia, elas tém a
capacidade de construir, imaginar e vivenciar suas proprias experiéncias.

Os pedagogos Severino Antonio e Katia Tavares no livro “Uma pedagogia poética para
criangas” (2013) nos convida a olhar para o brincar a partir de dois modos universais: o fazer
de novo e o fazer de conta. Esse fazer de novo proporciona as criangas, ndo somente
vivenciarem as mesmas experiéncias de brincadeiras e historias, mas faz com que a repeticao
as ajude a criar seguranca, ritmo, desenvolver a autonomia e confianga, porque ela ja sabe como
vai acontecer. Ja o faz de conta, relacionado com aquele estado onirico, trazido por Machado
(2010) nos fala da capacidade das criangas de aprenderem por imitacdo delas mesmas e dos
adultos. Na histéria de vida mencionada anteriormente a partir da brincadeira Caga vampiros,
podemos observar a presenca do faz de conta, por exemplo, na ocupacdo de papeis distintos,
por isso, pode ser compreendida como uma “atividade criadora” (Antonio, Tavares, 2013) que
permite a invencao de situacoes, de gestualidades, de histdrias.

Fui percebendo que o fazer de novo e o fazer de conta podem ser parte das praticas e
metodologias do teatro na Educacdo Infantil. Ao considera-las como premissas basicas deste
processo, consigo enxergar a necessidade de que enquanto docente € preciso proporcionar
praticas teatrais que considerem o modo de ser e estar das criangas, que descontruam a
urgéncia de se produzir e que valorizem os ciclos do aprendizado processual como parte das
aulas de teatro. Assim, sendo, as propostas com crianc¢as pequenas devem centrar-se no ladico,
no simbdlico, em criar espagos para que materiais se transformem em inumeraveis coisas, em

permitir que as imitagdes livres ganhem vazao sobre os corpos e que o sentir e o imaginar
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abram novas dimensodes na percepcdo do mundo e das possibilidades de criar com a arte
(Antdnio, Tavares, 2013).

Por meio deste brincar ha deslocamento de signos e, como a prépria linguagem teatral,
havera producdo de sentidos e significados diversos (Altemar, 2016). No entanto, é preciso
observar que a crianga ao brincar ndo o faz para atender a demanda externa ou com
preocupacao com técnicas especificas. H4, no entanto, uma relacao e manipulacao realizada
pelas criancas dos préoprios elementos do teatro: o corpo, uma oralidade, o estabelecimento de
relacdes, as modificagdes no uso do espago e de materiais, que podem auxiliar na possibilidade
de se experimentar, por exemplo, a teatralidade*.

Na minha histéria Caca vampiros, que menciono acima, percebo essa relacdo com os
elementos do teatro: os momentos oniricos ou de fazer de conta insinuam uma relagdo com o
agir “como se”, segundo Vera Lucia Bertoni dos Santos (2004), um principio da ideia de
representacdo: “A Elizama era uma vampira, ela corria de mim enquanto eu tentava imitar as
cenas do filme, as vezes trocdvamos os papéis também, o pdtio era pequeno". As criangas a partir
dos 2 anos estariam desenvolvendo a sua capacidade de representacdo simbolica, visto que
comecgam a evocar e representar um objeto ausente, ou seja, por meio da ficcdo do faz de conta
ha a assungdo de papeis que liga-se a uma imagina¢do dramatica, o que indicaria a presenca da
estrutura representativa.

Ao longo da minha trajetdria como artista e docente em formagéo fui construindo meu
olhar sobre as infancias a partir das minhas experiéncias pessoais e profissionais, porém foi
importante relembrar esta histéria de vida, pois, Caca Vampiros me levou a compreender o
papel da brincadeira, a relevancia do faz de conta e do brincar como modos de constituir os
modos de ser e estar das criangas. Consigo compreender e vislumbrar melhor as abordagens
metodoldgicas do ensino do Teatro no contexto da Educacdo Infantil que levem em
consideracao o fazer de conta e fazer de novo.

O fato de as criancas se expressarem de modo onirico, polimorfo e ndo representacional
e em dialogo com o fazer de conta e o fazer de novo levam os adultos a ndo compreenderem suas

visdes do e sobre o mundo, logo, observar se torna um verbo de acdo. A observacgdo, torna-se

4 A professora Marina Marcondes propde a constru¢do de um vocabuldrio para se pensar no curriculo em
Artes. Assim, propGe quatro eixos ou ambitos “onde no qual moram as artes” (Machado, 2023, p.47) e,
portanto, sdo lugares a serem explorados: teatralidades; corporalidades; espacialidades e musicalidades.
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uma “ferramenta importante para que os adultos possam colocar-se no lugar das criangas e
compreender melhor seus pontos de vista” (Delgado, Muller, 2013, p.20). Deste modo, a
presenca da linguagem teatral na Educagdo Infantil também pode ser estruturada a partir da
observacao das criangas: quais histdérias narram? Por quanto tempo brincam? Quais relacoes
estebelecem entre si? Como agem e interagem com o espaco? Entendi que o teatro enquanto
uma experiéncia estética, portanto, requerer tempo: tempo para sentir, tempo para respirar,

tempo para entender, tempo para se relacionar, tempo para fruir.

22 rota: Lugar de memdria

Esta rota estd organizada em trés tépicos: a primeira (Casa de vd) traz a discussdo sobre
a construcdo da nocdo de infancia em nossa sociedade a partir das relacdes criadas com a casa
da minha avé enquanto um lugar de memadria e segundo (Apanhei da vovd) trazendo em foco o
olhar do adulto para as situagdes vividas pela crianca e como meu olhar.

“Lugares de memodria” é um conceito que surge em meados do século XX com o
historiador francés Pierre Nora e podemos compreendé-lo o a partir de trés caracteristicas que
o constituem: o lugar de memdria é material, fisico, como museus, arquivos, cemitérios,
colegcdes, comemoragdes, tratados, monumentos, santudrios, associagdes, jornais, etc.; é
funcional, pois garante, ao menos por hipdtese, a cristalizacio da lembranca e,
consequentemente, sua transmissao; e é simbdlica, ja que remete a um acontecimento vivido
por um grupo minoritario de pessoas, que muitas vezes ja nem estdo vivas, e, ainda assim, traz
uma representacdo para uma maioria que nao participou do acontecimento®.

A casa da minha av6 assume, especialmente, duas destas dimensdes: material ja que é
um espaco fisico delimitado no qual podemos encontrar objetos, mdveis, documentos e
simbdlica, visto que suscita as memorias ja vividas ndo sé por mim, mas pela familia como um
todo. Foi um lugar de encontro e de experiéncias que permeiam o imaginario coletivo das
pessoas que por ali passaram.

Percebo que ao estar em contato com a casa da minha avo, os costumes dela, tomar

cafezinho quente cedo pela manha e depois ajudar nas tarefas de casa, era algo genuino e

> Ppara maiores informacdes: https://www.unicamp.br/unicamp/ju/noticias/2019/05/27/memoria-individual-e-

coletiva/.
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proporcionado por este espaco. Ecléa Bosi ressalta a relacao passado-presente: “A memoria é
como uma colcha de retalhos, fragmentada e combinada através da consciéncia individual, mas
que quando analisada como um todo, ganha um significado coletivo, mantendo vivo um
fragmento cultural e histérico, preservado na memoria do individuo.” (Bosi, 2003, p.53). Dessa
maneira, compreendo que é um lugar onde ancora-se a efetivacdo da constru¢do de memorias
e historias. A casa da minha avé é um repositério de informacgdes, de sentimentos, de
experiéncias que fundamentaram quem sou. Olhar pra esta casa hoje é garantir sua
permancéncia e sua existéncia em mim e na minha avo.

Historia de vida: Casa de vo

Imagem 03: Vové Joaquina

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Estar na casa da minha av6 sempre foi um dos melhores momentos para mim, amava o
cheiro das plantas, a terra, o canteiro de cebolinhas, imaginava que morava na floresta cheia de
animais e muitas plantas. Na casa da vové nao tinha muitas regras, mas nao podia bagungar
nas plantas dela, isso de maneira alguma. Lembro-me que a vové sempre me chamava para
molhar as plantas e quando podia eu amassava uma folhinha de arruda, uma planta verdinha
com um cheirinho muito bom. Consigo me lembrar até hoje dessa sensa¢do de estar na casa

dela!
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A casa da minha avé era tdo cheirosa, cheia de plantas, hortalicas e terra,
amava ir 1a s6 para ficar ajudando a vov6 a molhar as plantas ou plantar as
novas sementes. Vové ndo cozinhava tdo bem igual todas as avos fazem
geralmente, mesmo assim gostava de estar na casinha dela.

Minha relacdo com a minha avé era proxima, mas lembro-me o quanto era dificil ser
entendida pelos adultos. Ser crianca era uma tarefa facil quando nao tinha nenhum adulto por
perto, porque, apesar de ser divertido estar na casa da minha avd, os momentos de brincadeiras
quase sempre eram repreendidos por um adulto. Até mesmo quando tentava ajudar nas tarefas
cotidianas, havia sempre muitos “ndos”: ndo pode deixar agua cair, nao pode fazer bolinho na
terra, ndo pode desperdicar o tempo.

A artista e professora Brenda Freire em sua dissertacdo “Teatro para as infancias: Uma
concepcao plural e contemporanea” (2020) contextualiza sobre sobre a construcdo da noc¢ado
de infancia ao longo da histéria da sociedade. Reforca ainda que a infancia é uma construcao
social que foi se modificando pelas diferentes culturas e épocas e, consecutivamente, as
relacdes estabelecidas entre as criangas e os adultos também. Por muito tempo, especialmente,
na Idade Média, a familia cumpria uma fung¢do de assegurar a transmissao da vida, dos bens e
dos nomes. Nao havia um olhar cuidadoso para quem eram as criangas e para aquilo que elas
desejavam. E na minha familia ndo era diferente.

Recordo-me que quando um novo irmao nascia, por mais que ainda tivesse uma idade
entre 6 ou 7 anos, 0s meus pais nos colocavam nesse papel de “crescidinho" e que, por isso,
pdoeriamos assumir a fung¢ao de cuidar das criangas mais novas: “A infancia era vista apenas
como um periodo de transicao para a vida adulta" (Freire,2020, p.18). Considero, no entanto,
que esta afirmacao precisa ser compreendia mediante as circunstancias em que as familias
vivem, onde moram, a desigualdade social, as questdes raciais/ género e quem sdo os adultos
responsaveis pelas criancas, principalmente, porque historicamente estamos falando de uma
sociedade em que as mulheres sdo e estdo constantemente sobrecarregadas com as tarefas
maternas e com as atividades domésticas e, ndo ha como negar os impactos dessa situacdao na
criagdo e no cuidado das criangas.

Quando repenso em situacdes assim, entendo que no meu ambiente familiar acontecia
essa ruptura da infancia para o amadurecimento repentino. E compreendo hoje que nao
significava que meus pais ou minha avd nao nao se importassem com meu bem estar, mas para

eles, o papel que lhes cabia era o de me ensinar a “sobreviver no mundo". Um pensamento que

IACA: Artes da Cena | Vol. VII| n. 1 | ano 2024
ISSN 2595-2781

72



| Adriana Moreira Silva e Daniela da Silva Aires

reforca as ideias advindas do periodo da Idade Média e que para muda-las requer escuta,
percepcdo das especificidades da crian¢a e um olhar de valoracdo para as infancias em seus
diversos contextos.

A partir desse “lugar da memoria” pude compreender quais caminhos posso percorrer
como professora de teatro, pois ao estar com as criancas, especialmente, no ambito da escola, é
preciso manter este olhar atencioso, ludico, imagético para seus modos de ser e estar no mundo.
Como enxergo, por exemplo, teatralidade nas brincadeiras e nos momentos que experiencio o
teatro junto as criancas? Consigo acolher o que elas trazem ou estou sempre propondo e
fazendo as escolhas daquela aula a partir de minhas préprias referéncias? E um olhar que venho
exercitando a cada encontro com as criangas que o teatro me proporciona, mas também quando
rememoro minha proépria histéria de vida.

Acredito que na minha relagdo com a minha avé e com sua casa, o tempo do cotidiano
atravessava e interrompia o tempo do faz de conta. Era nitido que para ela as criancas nao
precisavam aprender por meio das mesmas experiéncias que os adultos, a escola era quem
deveria cumprir este papel - visdo difundida nos séculos XVIII e XIX a partir do surgimento da
escola e de uma concepgao de familia onde pais passam a ser vistos como guardides espirituais
(Freire, 2020)-. No entanto, o que para minha avé era apenas mais uma ardua tarefa doméstica,
eu via como espacgo do brincar. As plantas, seus movimentos cuidando da terra, os cheiros deste
lugar fizeram permancer em mim o desejo por estar perto da natureza e por conhecer mais da
ciéncia das ervas medicinais. A casa da vé gerou em mim um sentimento de identidade,
continuidade e pertencimento, sem impedir a possibilidade do questionamento. Mas também
me incita a projetar outras perspectivas e sentidos para as infancias e para as relacdes que

almejo construir com as criangas enquanto professora.
Historia de vida: Apanhei da vovo

No trecho abaixo vemos a crian¢a que genuinamente brinca a partir do seu cotidiano,
visto que esses elementos, planta, terra, estavam sempre presentes naquele contexto. Em meio
a atividades que na maior parte era designada para os adultos, eu me via interessada por
também realiza-las. Estava brincando, mas, ao mesmo tempo (plantar, cuidar da terra, molhas

as plantas) imitava e me relacionava com o ambiente do qual eu queria me sentir parte.
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Ana Cristina Coll Delgado (2013), a luz das consideragdes do professor Sarmento, reflete
sobre o papel do adulto na vida das criancas e da presen¢a das criangcas neste mundo
considerado “apenas dos adultos”. As interacdes entre as criancas, criangas e adultos ou crianga
e 0 espaco sdo producgdes especificas da primeira infancia e que ocorrem a partir das
brincadeiras, do faz de conta, da oralidade, dos desenhos e gestualidades e sdo denominadas de
cultura das infancias, portanto ocorrem sempre narelacao e nas interagdes. O que parece exigir
esta separacdo é a necessidade adultos desejarem compreender as criancas por uma légica
adultocéntrica, ou seja, a partir de si mesmo, dos seus interesses, crengas e expectativas.

Imagem 04: Apanhei da vové

Apanhei da vovo

Vovd sempre teve um cuidado enorme com a casa dela e
principalmente com as plantas, queria ver a v Joaquina soltando
fogo pela boca era mexer nas plantas dela. Um dia ful passar uma
tarde & na casa dela, na frente tinham uns canteiros com terra,
quando vi estava tudo bem verdinho, e resolvi ajudar a vovo com
aquela terra, sal arrancando tudo que era mato, depols que
terminel chamel eka para olhar, mas a primeira coisa que ela fez foi
me da um tapa bem forte nas costas, fiquei sem entender, isso
com certeza me deixcu bem triste, ela gritava dizendo assim "Por
que tu foi arrancar minhas plantinhas dal, sua moleca sem
vergonha, vem ¢a que tu vai apanhar mais” eu cormi dela e fui para
o0 quarto chorar, mesmo explicando que s6 tentei ajudar ela com os
matos, ficou furiosa e ndo acreditou em mim, s6 entendi que eram
plantas depois que apanhel, vové nunca me pediu desculpas, mas

como uma boa neta. ainda continuel visitando ela, afinal de contas
20 amava estar por perto das plantas dela

Fonte: Trecho retirado do “Diario de Hist6rias e memdrias”. Produzido pela autora. 2024.

A logica do adulto em colocar sua forma de ver o mundo acima das especificidades das
criangas resulta no tipo de situacdo acima. O contexto familiar e a sociedade em geral
normalizaram muito tempo um tipo de linguagem agressiva, o famoso “s6 um tapinha ndo do6i”
ou “apanhei e estou vivo”, construiu um pensamento na sociedade de que as criangas precisam
ser controladas, seja pela escola, pela familia ou pela religido. Entao, atitudes como as da minha
avo aconteciam - e ainda acontecem- sem questionamentos. E preciso rever constantemente,

portanto, nossos modos de nos relacionarmos com as criagas, assegurando-lhes a protecao da
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integridade fisica e psicolégica, conforme esta previsto, por exemplo, no Estatuto da Crianca e
do Adolescentes (ECA).

A partir da minha experiéncia quando apanhei de minha av6, hoje como futura
professora de teatro, me questiono sobre como minhas aulas de teatro para criangas pequenas,
podem acessar praticas que sejam mais dialégicas com os desejos das criangas. E me vém a
mente a resposta: E preciso de adultos mais brincantes. Muitos docentes buscam sua identidade
na oposicao entre brincar e estudar e, assim, reforcam a dicotomia. No entanto, o brincar é uma
atividade criadora onde o sujeito que brinca se apropria do mundo de forma ativa e direta, mas
também através da representacdo, ou seja, da fantasia e da linguagem.

Ainda sobre essa relacdo de adulto e crianc¢a, segundo Sarmento, mencionado por
Delgado (2013) “O brincar ndo é exclusivo das criancas, sendo também préprio de homens e
mulheres” (Delgado,2013, p.23). Logo, o que acontece com o brincar quando nos tornamos
adultos? Como professora em formacao, retomar esta histéria me ajuda a pensar nas relacdes
que quero construir com as criang¢as dentro do espaco escolar e a repensar o espaco que o
brincar tem hoje na minha vida.

Minhas histérias de vida tém me levado a refletir constantemente sobre o meu papel
enquanto adulto dentro do espaco escolar. Agora sou capaz de perceber que o lugar de
encontro entre a crianga e a linguagem teatral deve ser de modo brincante, lddico, atento,
observador e sensivel. Vejo que é um exercicio constante se desprender do olhar de adulto que
ja sabe tudo, para o adulto que brinca, que se coloca “em jogo” com as criancas, ou seja, que

imagina, cria, compdem, questiona, se afasta e se aproxima.
32 rota: Infancia Ribeirinha

E, por fim, neste ultimo topico apresento minha relacdo com a natureza, com seus
saberes e demais especificidades de uma infancia ribeirinha. Faco, entdo, minhas consideragoes
sobre como minha percepc¢ao sobre as infancias e ensino do teatro vém se alterando a partir do
reconhecimento de uma infancia que acontece na Amazonia e, consequentemente, me faz
perceber que olhar para minhas proprias histérias de vida requer um encontro com as culturas
singulares dos povos amazdnidas e que sao refeitas diariamente pelas criancas em um contexto

que reside um meio social carregado de significacdes, ideologias, histdrias, crencgas e saberes.

IACA: Artes da Cena | Vol.VII| n. 1 | ano 2024
ISSN 2595-2781

75



AS HISTORIAS DE VIDA COMO PERCURSO FORMATIVO PARA ANTUA(;AO DE
DOCENTES DE TEATRO NA EDUCACAO INFANTIL

Historia de vida: Andirobas

Sempre tive uma ligacdo muito forte com a natureza. Minha familia inteira veio do
interior do Para (uma cidade chamada Portel) e ainda hoje alguns familiares permanecem
morando nessa regido. Busco sempre valorizar o lugar de onde eu vim, mesmo que por algum
momento da minha vida eu tenha me distanciado das raizes de uma infancia ribeirinha. A
professora Simei Andrade traz no texto “O lugar social da criang¢a ribeirinha" (2019) uma
perspectiva sobre as infancias e as culturas infantis produzidas pelas criancas que vivem neste
contexto de proximidade com o rio, com a terra e com a mata. “A forma de vida das criancas
ribeirinhas da Amazonia esta espelhada principalmente na sua cultura" (Andrade, 2019, p.60)
ou seja, o brincar da crianga ribeirinha, por exemplo, vai se diferenciar das criancas da cidade.
Tal percepg¢do se tornou mais evidente ao retormar minhas histéras de vida e resgatar as
seensacoes e experiéncias que se modificaram quando me mudei para a cidade de Macapa/AP,
capital do estado.

Imagem 05: O rio

B -

Fonte: Arquivo pessoal da autora. 2020.

No interior costumavamos usar os galhos de arvores que caiam pelo chao, as folhas de
acaizeiros parar enfeitar nossos brinquedos, pés descalcos no quintal, entre muitas
brincadeiras que sempre estavam ligadas a natureza. A cultura da crianga ribeirinha, portanto,
estd ligada ao seu modo de viver no interior, nas brincadeiras construidas com outras criancas,

e as particularidades das suas vivéncias as margens dos rios: “A transmissao de cultura se
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realiza ndo apenas pela forma como elas aprendem, mas também pela maneira como elas
partilham o conhecimento” (Andrade, 2019, p.61). Logo, o brincar e a apreensao de
conhecimento se tornam uma Unica experiéncia. As criangas passam o dia na beira ou dentro
dos rios, criando historias e brincadeiras. Criam intimidade com as aguas seja tomando banho,
pescando ou se habituando as constantes travessias de barco.

Arelacao entre as criacas ribeirinhas e os adultos também tém seus aspectos especificos.
As criangas tem um contato muito préximo com as atividades realizadas pelos adultos, pois,
muitas vezes, a fonte de renda desta populacao advém de atividades realizadas e geridas pela
prépria comunidade por meio da agricultura, do artesanato, dentre outras atividades. A crianga
ribeirinha da Amazdénia, portanto, participa e estabelece relacdes sociais incorporando a

cultura do seu meio a partir da cotidianidade (Andrade, 2019).

Uma das lembrancas mais bonitas que guardo sdo as viagens de Macapa-Ap
para Portel-PA, a vovo sempre escolhia um neto para viajar com ela, confesso
que nas primeiras viagens sentia bastante enjoo, o balango das aguas me
deixava desorientada, mas isso nunca foi motivo para ndo acompanhar a
vovo.

E preciso ressaltar, no entanto, que apesar de suas experiéncias de vidas imersas no e
com o rio e com a comunidade, a realidade desta infancia também é marcada por muitas
dificuldades, pois como afirma Andrade (2019) arealidade vivida pelas criancas ribeirinhas na
Amazo6nia é permeada pela negligéncia politica, por uma precariedade social e econdmica,

reflexo do processo histérico de dominacao e exploragdo destas regioes:

As criangas ribeirinhas tém sido marcadas pela quase inexisténcia de politicas publicas
comprometidas com o seu desenvolvimento e bem-estar, que se reflete,
principalmente, na exploragdo sexual, na mortalidade infantil, trabalho
forcado/escravo, analfabetismo e muitos outros problemas sociais a que estdo
submetidas (Andrade, 2019, p.63) .

Logo, enquanto professora de teatro, quero compartilhar com as criangas os
encantamentos das historias dos nossos rios e de nossas matas, almejo reforcar as
possibilidades estéticas advindas da Amazoénia e fortalecer a identidade ribeirinha - que se
constitui pela interligacdo de diferentes povos, como, o negro, o branco, o indigena e os caboclos
amazonicos- e os conhecimentos deste povo. Assim, vejo que posso colaborar na formacao
estética artisticas das criancas pequenas, apresentando-lhes as histérias e os saberes que, por

vezes, ficam invisibilizados.
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Nesse contexto, as crian¢as se destacam pela capacidade de se movimentarem e
interagirem no seu Idcus com seus pares, possuirem uma linguagem prdpria, utilizando
o corpo para falar por gestos e olhares, seus sentidos como instrumentos de absor¢do
do cheiro e do sabor que ddo sentido a vida, fazendo delas estranhas no seu préprio
ninho. Os colonizadores nunca compreenderam sua natureza, considerando-as quase
sempre invisiveis. (Andrade, 2021, p.23).

Saberes estes que vao se tornando habituais para uma crian¢a ribeirinha. As andirobas,
por exemplo, sdo umas sementes marrons que minha avoé trazia do interior, usdvamos para
extrair o 6leo que serviria para curar algum machucado. Por outro lado, eu via as sementees
como varias possibilidades no momento de brincar: as colocava na bacia grande da vové com

bastante agua e gostava de imaginar que eram meus brinquedos.

Imagem 06: Andirobas

f 24~ ~ Como eu era uma crianca multo curiosa
Andirobas

ficava perguntando da vové sobre as
coisas que via, teve um dia que achei
umas sementes marrons na casa dela e

resolvi perguntar o que eram, entio a

vovo me disse que eram Andirobas, achei
bonita aquela palavra, as cores e formato
da semente, mas ainda nio respondia
minha pergunta, queria saber mesmo de

onde vinham.
Vovo me disse que as andirobas nasciam

de uma arvore bem grandona que ficava

nas margens do rio e que quando batia

um vento bem forte elas caiam da drvore
e flutuavam no rio, ai era 50 pegar e
extrair o dleo das sementes, que serviam
para curar as feridas, e que usar andiroba
& um ato de cuidado e amor com o

proximo.

Fonte: Trecho retirado do “Diério de Histérias e memorias”. Produzido pela autora. 2024.

Vové era quem me falava das muitas formas de se utilizar as andirobas. Andrade (2019)
afirma que a oralidade é predominante na vida das criancas ribeirinhas, histérias sobre seu dia
a dia, histérias imaginarias ou reais. Lembro-me ainda da minha avé contando sobre as
historias da mata, da sabedoria das plantas e da importancia de saber respeitar cada ser vivo.
Estas e outras histdrias fazem parte da minha vida, as histérias fazem parte da nossa historia
local e retratam nossa vida, nossa fé, nossos medos. A oralidade sempre esteve presente na

historia da humanidade, e por meio delas que nossas historias vao resistindo ao longo dos
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tempos, “Nas manifestacdes tradicionais das culturas de matriz africana esta transmissado de
saberes se da majoritariamente, por meio de tradi¢do oral” (Silva, 2017, p.27). Entender que
essa oralidade faz parte da nossa histéria é acessar e valorizar, portanto, também nossa
ancestralidade. Quando minha avé contava as historias que ela também ouvia enquanto crianga
para mim, reforgava os saberes, as vivéncias e as memorias daqueles que vieram antes.

A oralidade e o ato de narrar também € parte do fazer teatral. Através da contacdo de
historias em interacdo com os elementos do teatro (figurinos, criacdo de personagens,
iluminacdo, re-significacdo do espaco e de objetos) proporcionar momentos ludicos, sensiveis
e de valorizacdo da nossa linguagem. Além disso, cabe ressaltar a importancia de considerar as
criangas também como contadoras de historias e, assim, lhes proporcionar momentos de escuta
e de experimentacdo dessas histérias. Vivéncias como a que foi relatada acima me fizeram
compreender e olhar com aten¢do para nossa propria cultura e os modos deste povo amazonida
e me fizeram ver a possibilidade de tomar nossa histéria como ponto de partida para as aulas

de teatro.

As possibilidades para o ensino do Teatro na Educacido Infantil a partir de uma

perspectiva autobiografica

A pesquisa (auto)biografica permite que as historias de vida de professores (as) de
Teatro sejam vistas como um acervo pessoal de valores, concepgdes e sentimentos, reflexdes e
repertorios que, de certa forma, podem orientar e atribuir significados e sentidos ao percurso
formativo vivido no hoje dentro da academia.

A pesquisa tem se desdobrado para além de um mapeamento das histérias ja vividas.
Percebe-se que na medida em que narro minhas historias oralmente ou grafadas no “Diario de
historias e memorias”foi possivel atribuir sentido ao que foi vivido e ao que faz parte de mim.
E, assim, compreendo que esta formag¢ao como docente de teatro iniciou-se muito antes das
discussoes teodricas académicas, ao contrario, esta enraizada nas experiéncias do brincar, nas
relacdes com os adultos que convivi e com os lugares que perpassei. Como nos alerta as autoras
Luciana Ostetto e Rosvita Kolb Bernardes (2019): compreender a relagdo entre nossas historias
de vida e os percursos formativos com a Arte fertiliza a reflexdo de discentes e docentes acerca

de seus proprios saberes. E um modo, dizem as autoras, que decorrem de um processo de
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(auto)formacgao porque implica em olhar para si e perceber as aprendizagens implicitas nas
experiéncias ja vividas.

Repensar o meu papel enquanto adulto diante do exercicio de experienciar a linguagem
teatral com as criancas era um dos desejos desta pesquisa e o caminho (auto)biografico tem me
feito um convite para mergulhar em mim mesmos, nao, como uma introspecgao irrefletida, mas
como um deslocamento para espagos-tempos outros que me provocam, instigam e questionam.
E, deste modo, tenho me permitido a (re)aprender a olhar e a escutar atentamente as criancas
- aquelas que habitam nossas proprias historias e aquelas com quem encontramos no percurso
de formacdo como docente.

As historias aqui relatadas expressam e reverberam na professora e artista que estou
me tornando. S3o tragadas como um itinerdrio em um mapa que entre espagos, memdrias,
sentimentos e conceitos tedricos permitem relatar a subjetividade das historias, porém,
inventariando as possibilidades de transformacgao e de outros movimentos mais brincantes no
exercicio da docéncia em Teatro com criancas. Sigo navegando, a meu modo, com minha
bussola: as minhas histérias de vida. E cada vez que faco e refaco estes caminhos, atravesso
tantas outras mais questdes: minha propria identidade, as histérias de muitas outras criancas
que irei encontrar nessa trajetoria e as incertezas das rotas que serao construidas ao longo da
docéncia. Hoje, como adulta, sei que minhas histdrias permanecem comigo e (re)visita-las no

passado, me lanca e me projeta em um futuro como professora de Teatro.
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