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Resumo: Este artigo analisa 0 marabaixo como poética de resisténcia a partir da danga. A proposta
central é refletir sobre o elemento da dan¢a no ambito do marabaixo como elemento relevante
para pensar uma epistemologia que se configure como resisténcia ante os discursos hegemonicos
que reforcam a marginalizacdo deste movimento tdo onipresente na cultura do estado do Amapa.
Ao refletir sobre a dancga, a proposta presente configura uma forma de revelar a danca como uma
espécie de narrativa na qual se “narra” o marabaixo desde suas possibilidades estéticas
potencializando na forma da manifestacdo a danca como uma voz preta que redefine o marabaixo
em sua poténcia epistémica. Para analisar as implicacbes do tema usamos autores como Adichie
(2019), Canclini (1983), Canto (1998), Costa (2018), Quijano (2005) Pedro, Costa e Caleiro (2020)
Spivak (2010) entre outros.

Palavras-chave: Danca, Resisténcia, Marabaixo, Vozes Pretas.

Abstract: This article analyzes marabaixo as a poetics of resistance through dance. The central
proposal is to reflect on the element of dance within the scope of marabaixo as a relevant element
to think about an epistemology that configures itself as resistance to the hegemonic discourses
that reinforce the marginalization of this movement that is so omnipresent in the culture of the
state of Amapa. When reflecting on dance, the present proposal configures a way of revealing
dance as a type of narrative in which the marabaixo is “narrated” from its aesthetic possibilities,
enhancing the form of manifestation of dance as a black voice that redefines the marabaixo in its
epistemic power. To analyze the implications of the topic we used authors such as Adichie (2019),
Canclini (1983), Canto (1998), Costa (2018), Quijano (2005) Pedro, Costa e Caleiro (2020) Spivak
(2010).
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MARABAIXO: uma impermanéncia no “meio do mundo”

Este artigo nasce no entre-lugar de uma impermanéncia: a danga que se visualiza, o tambor
que é poetizado, o canto que é tornado verso. Como uma manifestacdao que representa um “lugar
de fala” na perspectiva do que Djamila Ribeiro enfatiza quando refere-se a essa fala que “ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir” (Ribeiro, 2017, p. 37) e que é poténcia no
ambito de uma celebracdo viva, o Marabaixo é manifestacdo artistica que tem a marca identitaria

"1, 0 meio do mundo que é bem mais que uma geografia, mais que um

do “meio do mundo
territério, bem mais que uma existéncia: é, sobretudo, resisténcia. Nestas paragens amazonicas, o
entre-lugar ndo é soé pelo sentido de ilha que o Amapa carrega em sua geografia, mas o lugar que
nao estd parado num lugar de imobilidades, mas se faz movimento coletivo na “resisténcia” dos
seus ciclos marabaixeiros que se espalham em seus barracées, em suas periferias, em seus espacos
de existéncias. Logo, mais que potencializar sua manifestacdo enquanto evento Unico em sua
revelacdo secular, o presente artigo propde-se investigar caminhos diferentes dos trilhados pelo
ambito académico a partir do que o Marabaixo representa enquanto forma de dar voz a resisténcia

a partir da perspectiva da cultura popular. Neste sentido, em Patriménio cultural do Brasil:

Resisténcia e (re)existéncia afro do Marabaixo (2020) Pedro, Costa e Caleiro afirmam que:

Culturas populares como a do Marabaixo, praticadas por classes sociais e grupos étnicos
raciais, foram “naturalizadas” pelo capital como inferiores e ilegitimas, e elas se
apresentam como estando em conflito com o poder dominador hegemdnico da cultura
ocidental. Desta maneira, Chartier enfatiza a importancia da cultura popular enquanto
bens simbdlicos, pois representam o objeto de lutas sociais, impondo o enfrentamento
com a cultura hegemoénica, e recolocam em jogo, ora sua classificacdo, hierarquizacgdo, sua
consagracao, ora a sua desclassificacdo (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p.155)

Assim sendo, o que se busca investigar ndo é somente o marabaixo conceitual, mas um
mundo que é narrado pela poética negra de seus protagonistas através da danga como parte de
uma vasta cultura popular que é voz. Melhor dito, sdo vozes. Vozes que aqui poetizam a festa, e
nao sdo apenas vozes como substantivo feminino, mas como condi¢ao que ecoa dessas vozes a
realidade que esta ali, na festa que se "presentifica" enquanto arte, a partir do ato de dangar como

resisténcia no contexto da Amazonia. Ou seja, pretende-se com o trabalho de investigac¢ao, refletir

! “Meio do mundo” é uma expressdo que identifica Macapd como a cidade do meio do mundo. Isso se da porque é a
Unica capital brasileira cortada pela Linha do Equador, que divide os hemisférios norte e sul.
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a presenga do Marabaixo a partir do dangar como “voz” que da forga a uma poética de resisténcia,
passando por entre as vozes da oralidade que ecoam em versos dos ladroes de marabaixo, para se
buscar a potencialidade do corpo enquanto forma de expressao, percorrendo assim, um trajeto
gue, mais que mapear essa tradicdo cultural da danca, visa construir uma poética do Marabaixo
enquanto resisténcia a partir do corpo como voz.

Como dito anteriormente, o uso do vocabulo “poética” ndo tem pretensao exclusivamente
conceitual. Aqui a poética ndo é aquela que cobica a propriedade do fazer estético, mas uma
poética que busca cartografar a geografia do Marabaixo no corpo que se faz voz de liberdade nos
cantos poéticos de sua produgao artistica. No sentido de evidenciar esta reflexao, o ponto de
partida deste trabalho investigativo é percorrer “lugares de resisténcia” em que os caminhos do
Marabaixo possam ter sidos deixados como marcas de vozes que no movimento da danca ecoam a
ancestralidade como “escrita” do mundo. Logo, a metodologia bibliografica visa encontrar na
danca, a manifestacdo marabaxeira como parte inerente do fazer estético que ajuda a dar voz para
a festa da cultura afrodescendente nas terras do meio do mundo.

De Mazag3o Velho a Curial, de Maruanum a Santa Rita?, o percurso do Marabaixo se
encontra para além dos lugares de experiéncia cultural. Neste “mapa” que se ergue como proposta
de investigacdo, a danga como voz se presentifica com o som dos tambores e o ritmo das dancas,
na forma de memdrias poéticas que encontram no ato de dancar sua manifestacao subliminar,
com uma “escrita” multifacética de uma vivéncia experienciada de memoarias que residem em cada
lugar de vivéncia do marabaixo. Ao transpor os limites dos tambores de caixa®, da danca e dos
cantos (ladrdes) na manifestacdo viva que resiste, o artigo explorard, a partir da proposi¢ao da
“danca como voz”, a experiéncia da visualidade corporal que o bailar engendra enquanto esséncia
em suas potencialidades corporais que ecoam a resisténcia. E essa resisténcia esta no movimento,
na cadéncia de um baile que é ato de liberdade conforme podemos observar na descricdo que

Videira (2009) faz:

As mulheres dangam segurando a saia comprida e rodada num bailado cadenciado que
envolve deslocamento lateral para ambos os lados, para frente e para trds e também
girando para ambos os lados. Ora os bragos sdo movimentados para baixo e para cimae,

2 Cidades e lugares do Amapd em que a cultura marabaixeira é simbolo de resisténcia.

3 As "caixas de marabaixo" s3o instrumentos musicais de percuss3o, parte fundamental da manifestacdo cultural do
Marabaixo, no Amapa. Sdo tambores feitos de madeira e couro animal, com formato cilindrico, e desempenham um
papel crucial nas celebragdes e rituais do Marabaixo.
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as vezes, erguidos para cima no momento do giro, ora sdo embalados pela ginga dos
corpos. Os quadris sdo requebrados e empurrados para frente, para tras e para ambos os
lados. (Videira, 2009, p. 102)

Ao longo do percurso proposto pelo artigo, buscaremos construir reflexdes que na forma de
analise, evidenciam o Marabaixo como danca cultural de forca transcendental. Mapear a
linguagem do corpo e da dancga e evidenciar essas raizes na proposi¢cao de leituras da presenca do
Marabaixo na sua corporeidade, enquanto olhar que documenta a realidade. No afa de registrar a
manifestacdo artistica enquanto resisténcia, dimensionaremos a presenca desse fazer estético do
movimento como génese de uma voz que estd no corpo, e ndo somente na boca. Tal qual um
ladrdo de marabaixo® a danca aqui evoca a ancestralidade de uma narragdo que da protagonismo
ao corpo. Portanto, parte dessa impermanéncia antes mencionada é um trajeto que visa ler ndo sé
a poética do Marabaixo em sua vertente mais generalista, mas sim, reviver sua ancestralidade
numa poética que é unica, coletiva e universal. E que estd localizada no corpo enquanto

movimento e voz.

POR UMA POETICA DE RESISTENCIA

O Marabaixo, enquanto expressao ancestral da cultura afro-amapaense, configura-se como
elemento de resisténcia, identidade e memoria coletiva. Nesse sentido, ao investigar sua existéncia
pelo viés do ato de dancar, ha uma necessidade de promover o reconhecimento de sua condicdo
periférica e de contribuir com o fortalecimento de uma critica voltada a valorizacdo das estéticas
negras e amazOnicas, em consonancia com o compromisso ético de dar voz a sujeitos
historicamente marginalizados. Assim a articulagdo entre a dan¢a e uma manifestacao cultural de
matriz africana como o Marabaixo, se faz de olhares em que a narrativa dessa celebracdo é
contada pelo corpo, também. Ao propor uma andlise do Marabaixo enquanto poética do corpo
presente no sentido de resistir, pretende-se ampliar os horizontes da pesquisa académica dando
voz a leituras que veem no corpo uma forma de fala, ao mesmo tempo em que se propde a
legitimacdo dessa manifestacdo como elemento constituinte da produgdo simbdlica amazonica.

Além disso, o estudo contribui para que, a partir da danga como voz, se alimente os debates sobre

* Como se chamam as can¢des do Marabaixo.
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identidade, oralidade e memdria. Essa perspectiva dialoga com iniciativas como o Dossié
Marabaixo (IPHAN, 2018), que evidencia em sua proposta, a importancia da valorizacdo e do
registro das narrativas culturais oriundas das comunidades tradicionais afro-amapaenses e como a
danga que compde o marabaixo é lastro seminal da cultura de resisténcia que subjaz a
manifestacao.

Assim sendo, ao propor uma abordagem estética da danca no corpo do Marabaixo a partir
da reflexdao sobre resisténcia, salienta-se que para além de refletir o marabaixo como “objeto” de
estudo, a proposta é subverter a mencdo a esta manifestacdo como algo a ser manuseado tdo
somente como componente cultural ritmico, afastando-se das leituras que o reduzem a um mero
objeto folclérico ou exclusivamente antropoldgico. Este olhar consiste em analisar como essa
manifestacdo cultural se inscreve de forma organica na linguagem poética do ato de dancar,
transformando-se em instrumento de resisténcia, construcdo identitaria e afirmacdo da negritude
no contexto amazonico. Essa afirmacdo surge entdo através de um discurso que aqui se respalda
na contraposicdo a oficialidade dos discursos dominantes. E no sentido de ressaltar essa tomada
de posicdo ontoldgica do que é o Marabaixo enquanto cultura popular, é necessario pensar seu
lugar neste espaco de contestacdo pela resisténcia, através da danca. Em outras palavras, uma
manifestacdo que é por sua esséncia contra-hegemonica conforme sintetizam Pedro, Costa e
Caleiro, ao afirmar que: “a cultura hegemonica estd alinhada com a classe dominante, mas existem
culturas que resistem com decorrer do tempo. Estas sdo chamadas de contra-hegemonicas e
envolvem o enfrentamento da luta de classes” (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 135). Assim, o
Marabaixo poetizado a partir do corpo que é movimento, se consagra nessa linha que ndo apenas
evidencia a cultura popular, mas essa forma de resisténcia narrada pela voz do corpo e que
“Envolta as varias misticas ritualisticas, traz consigo o significado étnico dos negros no Amapa.”
(Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 161).

Ao trazer para o centro do debate, ndo somente a manifestagdao popular como um todo,
mas a perspectiva do corpo como voz que da o tom a fala da resisténcia, se evidencia a presenca
do Marabaixo como recurso simbdlico e estrutural da danca como parte de um todo harmédnico
gue celebra a cultura ancestral. Assim sendo, este artigo contribui para uma contestacdo do
canone estético que limita expressdes como a manifestacdo marabaixeira tdo somente a lugares

marginalizados. Isso se dard com o didlogo neste trabalho a um fortalecimento de uma critica
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decolonial, comprometida com a valorizagao de epistemologias outras fundamentadas na vivéncia
e na ancestralidade afro-brasileira. Assim, a poética serd de resisténcia porque engendra em seu
amago um discurso de aspecto epistémico que nasce ndo mais do olhar que vem de fora, mas de
si, enquanto elemento estruturador de contestagdo a partir do elemento da danga como
possibilidade epistémica. Logo, a subalternidade enquanto discursividade no dambito do marabaixo
como forma “menor” de expressdo cultural comeca devera “ser ameacada” ndao mais pela
fragilidade de suas concepc¢des equivocadas, mas pela forca que uma manifestacdo evidencia em
sua resisténcia.

Essa prerrogativa nasce a partir de muitas mudancas no ambito da histdria, mas é a partir
de conceitos como a colonialidade do poder proposto por Quijano (2005) que passamos a refletir
de maneira mais epistémica a condicdo decolonial que visa desestruturar esse arraigado sistema
de olhares e valores marginalizantes. Considerando, pois a colonialidade do poder como este
processo de domina¢do que persiste mesmo apds os processos formais da descolonizag¢dao, que
tenta manter estruturas e relacdes de subordinacdo entre os centros hegemonicos e os territérios
periféricos, ao evidenciar o Marabaixo enquanto elemento deflagrador de uma outra realidade,
podemos vé-lo ndo mais como um discurso contra-hegemonico, tdo -somente, mas como uma
epistemologia que visa contestar o status quo da suposta civilidade colonial que ainda rasteja em
nossas epistemologias.

Neste sentido, o Marabaixo é aqui poética de resisténcia, porque para além da existéncia
em si enquanto componente cultural articulador de mundos, é também a resisténcia que se
traveste de coletividade, poténcia e evocacdo de ancestralidades nas realidades onde se
manifestam no “meio do mundo”. E, ao tragar um panorama reflexivo a partir do elemento da
danca, evocamos essa poética como uma forma de consolidacdo de resisténcia que se faz em sua
prépria trajetoria.

Enquanto manifestacdo da cultura popular, o marabaixo:

E uma heranga cultural que, desde a colonizacdo do Brasil, é praticada pelos
afrodescendentes no Estado do Amapa. Portanto, perpassa pela ideia de subalternidade e
foi combatida pelo préprio desenvolvimento e progresso civilizatério. A manifestacdo
cultural de matriz afro-brasileira, o Marabaixo, também passou por limitagGes a sua
realizacdo pela Igreja Catdlica, dentre outras instituicdes religiosas. Além disso, ha
estigmas em relagdo as pessoas que participam dessa celebragdo, fato que possivelmente
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reflete na preponderancia da ideologia da cultura hegemoénica sobre a cultura subalterna,
esta, entretanto, resiste ao longo do tempo. (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 136)

E resistir é nossa palavra-chave para entender a manifestagdo. Mais que uma danga, o
Marabaixo é uma forma epistémica de poder contra-hegemonico. Nossas armas, diria um discurso
bélico. Mas aqui mais que este belicismo civilizatério europeizante, o que nos é fundamental
entender é como a epistemologia aqui mencionada é mais uma tomada de posicdo que se arma
contra a colonialidade do poder, ndo para dar voz a quem quer que seja (pelo simples fato de que
o verbo dar engendra em sua esséncia uma permissdo que se traveste de “dono do poder de dar
voz”), mas sim para que se fale com os outros sem que haja implicito a “permissdao” do ato de falar
dado pelo outro hegemonico. Neste sentido o falar aqui é o ato de dancar que se faz vivo a partir
da poética do que é a cultura do corpo na danca no ambito do Marabaixo. Afinal, é dentro do
escopo da danga como parte do todo que o Marabaixo se completa enquanto cultura de
resisténcia. Assim essa danca é mais que uma celebracdo folclérica. E cultura que se entende de

significagcdes ancestrais. Assim Pedro, Costa e Caleiro enfatizam sua forga:

A cultura estabelecida e praticada nos dias atuais pelos afrodescendentes é a danga do
Marabaixo. Trata-se de ritual de origem africana que ocorre durante a festa do Divino
Espirito Santo e Santissima Trindade, dentre outros santos da Igreja Catdlica. Sobre esta
continuidade cultural que se pretende tratar, das suas varias significacdes e
ressignificagdes como marco de resisténcia dos afrodescendentes formadores das diversas
comunidades negras residentes no Estado. (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 141)

Para além da imersdo na poética de resisténcia que a danga ecoa em seu “falar”, se faz
necessario observar o marabaixo e toda sua dimensdao como elemento cultural presente na
corporeidade dos dangarinos e dancarinas que falam enquanto dan¢cam. analisando-o a luz de sua
esséncia ancestral, assim como buscar em sua visualidade de corpo que danca, vozes poéticas e
narrativas que evidenciem o elemento do Marabaixo como forma de mapear a sua existéncia neste
espago estético e, por conseguinte, sua consolidagdo como presenga nas relagdes interartisticas
que a cultura ancestral tem com o movimento corporal no espago cultural que contempla o
Amapa. E cultura ancestral é para nossas proposi¢ées a potente forca motriz de resisténcia.

Para partirmos de uma percepcdo tedrica conhecida do dmbito das analises, pensar em

resisténcia é refletir o seu fundamento naquilo que Alfredo Bosi ambiciona explorar quando afirma

gue “o sentido mais profundo [de resisténcia] apela para um forca de vontade que resiste a outra
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forga” (Bosi, 2002, p. 118). Logo, ao pensar uma poética de resisténcia a partir do Marabaixo e suas
implicacGes na danca, inserimos sua proposicdo as demandas de uma forca que resiste para
continuar narrando sua existéncia na forma de arte, de danca, de cultura popular que é antidoto
contra as agruras de um sistema de poder que sempre “narrou” a histéria do alto de uma
epistemologia de poder que é a forca contrdria ao qual se deve resistir tal e qual o “opor a forca
prépria” a esta forca alheia colonial que sempre sacramentou os discursos sobre o mundo.

Dai que, ao tratar de resisténcia enquanto fenOmeno epistémico necessdrio para a
conflagracdo de um discurso desestabilizador, a decolonialidade seja uma tonica que deve se
tornar esséncia de qualquer discussdo no ambito do resistir. Para Costa (2018), a decolonialidade
visa desestabilizar as hierarquias impostas pela colonialidade do saber, enfatizando assim
epistemologias periféricas que nascem de praticas culturais como a que aqui pretendemos afiancar
através da danca do Marabaixo enquanto epistemologia que reforca a poténcia do resistir
enquanto movimento ético que dialoga com o estético desde tempos fundacionais do Amapa no
qual essa forca “contraria” hegemonica ja se interpunha como fator de marginalizacdo de um

movimento secular de resisténcia conforme nos ilustram Pedro, Costa e Caleiro:

Com o advento da colonizagdo europeia no Brasil, ndo era oportunizado aos negros vindos
da Africa expressar a sua religiosidade, com o culto aos Orixas. A préatica oficial do Estado
era imposta: culto aos santos do catolicismo, ou seja, a sobreposi¢do da cultura branca.
Nas senzalas, quando eram colocadas as imagens dos santos, os negros colocavam pedras,
galhos de arvores, ervas, conchas, insignias, dguas e contas, criava-se um Pegi (altar dos
Orixas) disfarcado. (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 142)

Esse contexto histérico dimensiona dois aspectos importantes a serem refletidos: o
primeiro é como a histéria oficial nos legou essa memdria para que hoje possamos recontar a
jornada do Marabaixo para além de ser essa manifestacdo que ainda contesta essa marginaliza¢do
como politica cultural excludente, considerando que ao longo da trajetéria humana que nos trouxe
até aqui, “a resisténcia das comunidades marabaixeiras é histoérica, pois no decorrer de toda a sua
(re)existéncia o Marabaixo sobreviveu a varios ataques racistas, preconceituosos e
discriminatdrios, permanecendo a tradicdo repassada de geragdo para geracdo. (Pedro; Costa;
Caleiro, 2020, p. 147). Isso nos leva a um segundo aspecto importante de pensar o marabaixo
como uma poética de resisténcia: contar agora ndo mais uma histdria Unica, conforme enfatiza

Chimamanda Ngozi Adichie em O perigo de uma histéria unica. A recontextualizacdo das
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proposicdes de Chimamanda se fazem necessdria aqui para refletir sobre esses processos de
marginalizaces. Assim a escritora contextualiza, a partir de sua realidade, o perigo de se contar

essa historia do ponto de vista Unico que alimenta deturpacdes:

E impossivel falar sobre a histéria Gnica sem falar sobre poder {(...) O poder é a habilidade
ndo apenas de contar a historia de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua histéria
definitiva. (O poeta palestino Mourid Barghouti escreveu que, se vocé quiser espoliar um
povo, a maneira mais simples é contar a histéria dele e comegar com “em segundo lugar”)
Barghouti escreveu que, se vocé quiser espoliar um povo, a maneira mais simples é contar
a histéria dele e comegar com “em segundo lugar”.Comece a histéria com as flechas dos
indigenas americanos, e ndo com a chegada dos britanicos, e a histdria serd
completamente diferente. Comece a histéria com o fracasso do Estado africano, e ndo com
a criagdo colonial do Estado africano, e a histéria serda completamente diferente. (Adichie,
2009, p. 12)

Assim sendo, comece a evidenciar a danca como componente que dd voz As narrativas
ancestrais do Marabaixo e perceberemos outra narrativa. Comece a contar a Historia do Amap3a
pelos ladroes de marabaixo e a histdria serd completamente diferente. Comece a evocar a
identidade do Amapa pela vestimenta das dancarinas do Marabaixo e a toada vai ser diferente.
Comece a cantar sobre o Amapd com as cantadeiras numa Festa do Divino Espirito Santo e a
narrativa ndo mais sera oficial, mas de resisténcia.

Logo, ao refletir a partir das palavras que Chimamanda Ngozi Adichie evoca, retomamos a
base que dimensiona este artigo no sentido de fazé-lo cumplice do que aqui é proposicao
epistemoldgica: o marabaixo ndo sé é poética de resisténcia porque é cultura popular, mas sim
porque abraga outras formas de narrar um mundo ancestral. Pois é parte desse recontar a histéria
a partir de uma epistemologia e poética de resisténcia que visualiza muitos pontos de vistas que
estdo entoados em cada verso que danga, estrofe que canta e poesia que se faz marabaixo pela voz
do corpo que danca de uma das mais importantes manifestacdes que tem na danca um elemento

de resisténcia.
A DANCA E UMA VOZ PRETA DO MARABAIXO

Um aspecto essencial na proposicdo deste trabalho reside no componente
memorialistico, afinal, o corpo e a danga, ao longo da histéria, sempre foram vozes que resistem e,

por conseguinte, sdo ecos orais de vivéncias estigmatizadas pelo olhar preconceituoso sobre o
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Marabaixo. Assim potencializar sua esséncia é dar voz a quem de direito permite que a tradicdo
marabaxeira resista enquanto cultura. Assim sendo, busca-se, para além da celebracdo do corpo
como danga, uma reivindicagdo do corpo como voz que ecoa que resiste aos tempos em que
esquecer é quase uma tonica. Danga-se para resistir. Assim, a resisténcia pelo viés da arte se torna
ferramenta de impermanéncia no ato de lembrar pela danca e se prop&e a ser lugar de presenca
do Marabaixo e, ao mesmo tempo, lugar de evocacao dessa ancestralidade na forma de divulgacao
da poética de resisténcia que sonda esse espaco tdo Unico que é o Marabaixo. A voz que danga nao
é preta pela simples simbologia do resistir somente, mas sim porque evoca a memoéria em estado
bruto de manifestacdo da cultura popular que se vé fortemente presente quando se observa sua
presenca nos rituais que forjam o marabaixo. Observem no trecho em que os autores, ao
descrever a ritualistica, ndo podem mencionar o mesmo sem que o elemento linguistico da danca
esteja presente.
Na Segunda-feira do Mastro (foto 3), a partir das 6h enfeitam o mastro e o erguem ao lado
do Divino. Apds dangam o Marabaixo até as 12h. A noite ocorre o baile dangante para a
Santissima Trindade. No Sdbado da Trindade ocorre a quarta festa dangante. No Domingo
da Trindade é a vez da danga (durante o dia) e a noite a novena que continua até a
préximo domingo denominado como o Domingo do Senhor, ultimo dia do ciclo. Os
marabaxeiros dangam até as 18h, com intervalo para a “Derrubagdo do mastro”. Apds, a

danga recomeca e perdura até a madrugada da segunda-feira (Pedro; Costa; Caleiro, 2020,
grifo nosso, p.145)

A danca, mais que um elemento linguistico que arquiteta as palavras que derivam dela, é
parte inerente ao ritual de resisténcia que compde a festa. Assim sendo, das poesias de rua que
evocam a histdria do Marabaixo as captacOes poéticas dos versos que a contextualizam no painel
de nossa memdria, a busca pelos “tambores em versos”, pelas “palavras que dancam”, pela
“escrita dos cantadores” evocadas aqui se forja como um potencial que visa resgatar a experiéncia
da percepcao de tdo grandiosa manifestacdo no dmbito da danca como inerente ao ato. Neste
sentido o percurso tracado passa pelos lugares de existéncia dessa manifestacdo no ato de tornar
viva a manifestacdo enquanto ato poético que é voz a partir da danca. Logo, mais que dimensionar
0 marabaixo como celebra¢cdo cultural, é condi¢dao essencial pensa-lo enquanto condi¢cdo de
libertacdo interior que evoca a coletividade do ritual que da forca a resisténcia do marabaixo.
Tracar esse painel em que danca é voz, é potencializar nosso olhar para essa voz que é preta
porgue resiste, e sobretudo, é manifestacdo estética de uma danca que se fragmenta em vozes,
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pois é coletiva, plural e de todos. Assim, a danga, mais que simbolizar uma voz univoca, é voz
latente de uma ancestralidade coletiva. O corpo que danca na celebracdo do marabaixo aqui ndo é
solitario, mas é o todo que celebra esse lugar de fala que é a dan¢a do Marabaixo.

Mais que Lugares de fala enquanto resisténcia, a danca é para o ritual do marabaixo uma
poética que persiste, ao serem pensados na condicdo de existéncia poética, pois nos ajudam a
construir pontes entre a ancestralidade inerente e a cultura que alimenta sua forga, configurando
em sua esséncia a poténcia das vozes e dos corpos negros que poetizam o mundo e se convertem
em caminho de abertura para os didlogos entre a arte de se cantar, dancar e viver o Marabaixo em
toda sua potencial de ancestralidade da cultura negra que nos forma como povo. Neste caminho, é
importante evidenciar a presenca do Marabaixo como danga na conjungao de linguagens e lugares
de encontros que documentam nossa realidade cultural. Realidade esta que se configura como
parte integrante inerente a ontologia de ser do Marabaixo.

No entanto, mais que entender a cultura do Marabaixo a partir da poeticidade dos corpos
como vozes, temos que entendé-lo enquanto celebracdo e suas particularidades. Sao diversos os
vieses propostos, no que tange a abordagem do Marabaixo como este “festejo que acontece todos
os anos na periferia da Amazonia para celebrar o Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade dos
Inocentes.” conforme enfatiza Bentes (2020, p. 154). O Dossié Marabaixo (Brasil, 2018, p. 66)
pontua algo que nos chama a atencdo ao afirmar que “as narrativas miticas sobre a manifestacao
cultural apresentam-se como lugares pouco explorados, sendo pela poesia oral e pela literatura
regional exercida no geral pelos préprios detentores. Assim, em que se busca positivar a soma das
narrativas orais aos registros historicos” (p. 66), considerando entdo que esses lugares pouco
explorados estdo longe de figurarem em um canone estético onde seja possivel perceber pela
linguagem do corpo na danga, a presenga do movimento cultural marabaixeiro.

Assim, mais que consolidar o Marabaixo como movimento de luta coletiva no que tange a
sua imersdao no ambito da oficialidade. O carater resistente do movimento em defesa do
Marabaixo ganha contornos histéricos no trabalho de grandes pesquisadores como Fernando
Canto, mas o foco, ainda que esbarre em componentes esporadicos que trate de uma literatura
onde a manifestacdo esteja ao centro, o teor histdrico é a base. Para ficarmos com dois pontuais
exemplos, em O Marabaixo através da Histdria (2017) e A dgua benta e o diabo (1998), Canto

ambiciona construir um painel histérico que mescla aspectos investigativos de maneira assertiva,
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explorando dimensdes importantes do debate sobre a resisténcia do Marabaixo. Em A dgua benta
e o diabo, Canto enfatiza essa relagdo a partir da contextualizagdo tdo intrinseca entre a Igreja
Catdlica e o Marabaixo e as formas de resisténcia e sincretismo que dao vida ao que de fato é a
esséncia do marabaixo:
Nenhuma tradicdo permanece estatica., perene e eterna. Ha, portanto, necessidade de
movimento que com o passar do tempo a torna dindmica, impedindo-a da estagnagdo e
morte. E os conflitos promovem a ruptura como consequéncia imperiosa para sua
sobrevivéncia, restituindo-lhes novos modos de encarar a relagdo com o sagrado e com o
profano, num processo de rearranjo e de renovagdo constante. Os valores que saem e 0s

novos que entram revigoram-lhe a dinamicidade de que precisa, e permitem-llhe, mesmo
sem total eficacia, a sua sobrevivéncia. (Canto, 1998, p. 35)

Esta leitura nos induziu a uma perspectiva que envereda no entendimento de sua
esséncia, afinal, é preciso encontrar um lugar comum onde a manifesta¢do seja tdo genuina que
nos faca percebé-la enquanto elemento da realidade e que a presenca seja de uma poética que se
insira como linguagem corporal através de uma visdo de festa menos exética de manifestacao por
vezes arraigada em deturpacdes. Para tanto, é necessario entender os mecanismos de construcdo

de tal manifestacdo desde sua nomenclatura. Para Pedro, Costa e Caleiro (2020):

A origem o termo Marabaixo tem um significado posto pelas préprias comunidades que as
praticam como “mar acima e mar abaixo”, na compreensao do sofrimento dos negros
escravizados que atravessavam o Atlantico nos navios negreiros. No entanto, de acordo
com o historiador Canto, o significado é Morabit ou Mourabut, “sacerdote dos vales”,
proveniente do arabe Morabit, ou seja, “sacerdote dos malés” (Pedro; Costa; Caleiro,
2020, p. 141)

Celebracdo de multidoes, marginalizadas e periféricas, o Marabaixo é poético desde o
deslumbramento de seu nome. Ainda que haja essa dubiedade quanto a origem nomenclatural, se
faz relevante pensar a poeticidade de uma festa que celebra o mar acima e o mar abaixo, o que
torna o ritual ainda mais prenhe de elementos ricos em singularidades. Enquanto rito celebrativo,
o Marabaixo é festa que ilustra a identidade do Amapa. A ilha que se localiza na linha que
atravessa o meio do mundo, é o lugar que evoca a poesia do que é o Marabaixo. E festa de danca,
é cantoria que celebra, é festividade de ladrdes que evocam a ancestralidade. Ainda em trabalho

gue investiga o Marabaixo como Patrimonio, Pedro, Costa e Caleiro dizem que:
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O Marabaixo é celebrado pelas musicas compostas por membros das comunidades
afrodescendentes da drea urbana e rural do Estado do Amapa. Envolvendo a danga e a
prépria composicao, os versos sao conhecidos como “ladrdes de Marabaixo” e retratam os
acontecimentos locais e eventos da prépria comunidade, do cenério nacional e mundial. E
celebrado durante a festa do Divino Espirito Santo e da Santissima Trindade. Neste ponto
reside o sincronismo com a religiosidade catdlica. (Pedro; Costa; Caleiro, 2020, p. 142)

Uma festa que se ritualiza na forma de dancas e cores, de “ladrées” e musicalidades
outras, o Marabaixo é, antes de tudo, uma festa de ancestralidade. Festa onde o negro, como
forma de celebrar sua existéncia/resisténcia ecoa o ritmo de suas memorias coletivas. Cantos que
ecoam a histéria ndo oficial, que evocam o que se esconde na marginalidade de uma festa que é
de todos e para todos. O que mais potencializa essa dimensdo de voz preta que da vida ao
movimento marabaixeiro é essa raiz que esta fincada no ancestral memorialistico do povo. As
festas nascem a margem, porque existem por e para resistir:

Os negros aproveitavam para fazer suas festividades e oferendas aos seus orixas no
momento em que os brancos faziam as suas festas de devogao. Quando ndo haviam
imagens referentes ao culto catdlico, os africanos e seus descendentes criavam simbolos,
como é o caso do Divino Espirito Santo e da Santissima Trindade, representados por coroa

de prata e pelas cores vermelho e branco respectivamente (Pedro; Costa; Caleiro, 2020,
p.142-143)

E essa resisténcia enfrenta problemas que em tempos mais recentes consolidam a verve
marginalista de politicas institucionais com relacdo ao marabaixo. Bem antes de ser
institucionalizada a partir de politicas de inclusdo do mesmo enquanto patriménio cultural, o
marabaixo sempre foi voz dos que foram constantemente posto a margem dessa histdria oficial.
N3o por acaso, Canclini vai asseverar em As culturas populares no capitalismo (1983) que “(...) [A]s
culturas populares sdo resultado de uma apropriacdo desigual do capital cultural e realizam uma
elaboracdo especifica das suas condi¢des de vida através de uma interagdo conflitiva com os
setores hegemonicos” (Canclini, 1983).

Da criacdo dos espacgos de rituais promovidos pelos negros que tornaram tdo sincrético o
movimento, passando pelo embate constante da igreja catélica com relacdo as celebrac¢des, como
Fernando Canto vai explanar em A dgua benta e o diabo, e outras formas de resistir que vao do ato
de dancar ao cantar. Para ficarmos num exemplo pontual a respeito das composi¢des dos “ladrées”

destaca-se:
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As letras das musicas de Marabaixo refletem as resisténcias enfrentadas pelas
comunidades marabaixeiras. Tratam das coer¢Oes, formas administrativas e acGes politicas,
bem como retratam discursos proibitivos em torno da manifestacdo cultural, presentes até
os dias atuais, como por exemplo, o fato de atribuir os elementos ritualisticos e simbdlicos
a atos profanos, magia negra e coisas afins. Notadamente, o processo de higienizagdo
étnica para o branqueamento da populagdo, bandeira politica de Getulio Vargas e
executada por Janary Gentil Nunes, firmava a ideia de superioridade dos europeus frente
aos povos nativos e africanos e também ocorreu no Estado do Amapa em prol do dito
desenvolvimento. Nesta Epoca, o lema do governo era “Sanear, Educar e Povoar”. (Pedro;
Costa; Caleiro, 2020, p.149)

Essa dimensdo histérica que da ao marabaixo um contexto de constante processo de
resisténcia acentua sua poténcia enquanto voz preta que estda em constante embate com o
establishment pois ndo recua. Pelo contrario: a forca que da seguimento a luta constante dessa
manifestacdo é a mais pontual forma de pensarmos a condicdo da resisténcia. Em um contexto
histérico distinto aos desmandos de outrora das politicas de “branqueamento” e de exclusao,
embates contra as imposicoes e violéncias promovidas pela igreja, o marabaixo segue a sina que o
define como marca identitaria do povo. Uma marca que tem a voz preta. E voz aqui é simbologia
pontual para entender a dindmica de luta contra a hegemonia de quem tanto atentou contra o
Marabaixo tentando silenciar essa resisténcia.

Para Spivak, no classico Pode o subalterno falar? (2010) ha uma tentativa constante de
tornar a voz do outro um siléncio sepulcral para que ndo haja a revolta. Sem voz, ndo ha o
“barulho” do grito de quem questiona: ha o siléncio. Siléncio aqui é simbdlico para entender dois
pontos de vistas necessarios. O siléncio enquanto extremo da singularidade que move os sons das
dancas e dos “ladrdes” a partir da resisténcia marabaixeira e o siléncio enquanto movimento ético
gue tenta calar esse mesmo movimento que da voz aos que resistem. Ndo se trata de uma luta
simpldria e maniqueista de discursos e ideologias, mas sim de uma vertente de combate os
discursos coloniais pelo poder da voz que entoa cantos de liberdade na forma estética de uma
cultura que resistiu sempre através dessas vozes que entoam cantos e “ladrdes”. Essa relacao
siléncio/”barulho” se configura numa pontual fala de Pedro, Costa e Caleiro quando afirmam que
“o som do Marabaixo é estridente, contagiante, mistura lamento e riso, cantado por todos os
participantes, € normal, manifestacGes de gritos que direcionam o cadenciar da danca. (2020, p.
151).

Num paralelo que podemos contextualizar, sdo talvez, as mesmas vozes que, segundo
Spivak, representam “camadas mais baixas da sociedade, constituidas pelos modos especificos de
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exclusdao dos mercados, da representagao politica e legal, e da possibilidade de tornarem membros
plenos no estrato social dominante” (Spivak, 2010, p. 14). Vozes que sistematicamente tentaram
silenciar, que tiveram seu emudecimento naturalizado, mas que através da dan¢a do Marabaixo se
mantiveram como contrapontos a esses siléncios impostos que tentaram evitar (e fracassaram) o
barulho ensurdecedor de vozes e corpos pretos que ainda dangam todas a base das caixas de

marabaixo.
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